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SONHOS PARA UMA
PRESCRICAO POE-
TICA

Adeilma Casado da Costa?

Resumo

A pandemia da Covid-19 marcou uma ruptura his-
térica no século XXI, suspendendo desejos e so-
nhos diante de um cotidiano moldado pela ameaca
do virus. Nesse contexto, a oficina "Medicamentos
Poéticos”, vinculada a pesquisa de mestrado “Me-
dicamentos Poéticos para uma prescrigao poética”,
propde invengdes de escrita de si (Anzaldua, 2000)
e praticas artisticas que mobilizam percepgdes so-
bre experiéncias coletivas atravessadas pela pande-
mia e por outras urgéncias do cotidiano. Inspirada
nas aulas-sonho de Corazza (2020) e na cosmovisdo
yanomami apresentada por Kopenawa (2010), a ofi-
cina estimula a criacdo de epistemologias alternati-
vas por meio da produgdo de medicamentos ficcio-
nais, concebidos como dispositivos poéticos para
reorganizar a vida em meio ao caos. Trata-se de um
exercicio coletivo de imaginagao e reflexdo que va-
loriza os afetos e busca outros modos de pensar os
problemas contemporaneos.

Palavras-chave: Epistemologias; Escritas de si;
Sonhos; Cotidiano; Pandemia.

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Adeilma Casado da Costa: Mestrado em Arte,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Programa de
Pés-graduagdo em Arte -PPGARTES/UERJ, Rio de Janei-
ro, RJ, adeilmacasado@yahoo.com.br.

A pandemia da Covid-19 provocou uma
ruptura histérica no século XXI, suspendendo
coletivamente desejos e sonhos cotidianos.
Nesse contexto, as artes assumiram papel
central na criacdo de formas de resisténcia
simbolica, estética e politica. O projeto “Me-
dicamentos Poéticos”, desenvolvido no dambi-
to da pesquisa de mestrado “Medicamentos
Poéticos para uma prescri¢do artistica: dispo-
sitivos de praticas cotidianas”, defendida em
2024, propode praticas relacionais que combi-
nam escuta sensivel, oralidade e escrita de si
para ressignificar a experiéncia vivida. As ofici-
nas buscam deslocar os medicamentos de seu
uso funcional para um campo poético, meta-
forico e coletivo.

O eixo da proposta é trabalhar os sonhos
como matéria-prima da criacdo artistica, ndo
como instrumentos psicanaliticos, mas como
catalisadores de imaginacao ativa, colaborati-
va e relacional. Inspirada por Sandra Corazza
(2020), Michel de Certeau (2014), Gloria An-
zaldla (2000) e pelos saberes indigenas de
Ailton Krenak (2019) e Davi Kopenawa (2010),
a pesquisa constréi praticas estéticas que ten-
sionam a légica biomédica e capitalista. Os
Medicamentos Poéticos tornam-se objetos
artisticos que condensam afetos, desejos e
utopias, transformando a prescricdo em gesto
criativo.

A fundamentacdo tedrica inclui estética
relacional de Nicolas Bourriaud (2009) e lugar
de fala de Djamila Ribeiro (2019). A escuta
horizontal permite que as histérias dos parti-
cipantes se convertam em matéria de criagao,
validando subjetividades frequentemente si-
lenciadas. Assim, a oficina promove dialogo,
partilha de sonhos e experiéncias coletivas,
configurando um territério estético de perten-
cimento e reflexdo critica sobre o cotidiano.

A repeticdo, discutida por Gilles Deleu-
ze (2006; 2022), se apresenta nesta pesquisa
como temas recorrentes, amor, esperanca,
felicidade, empatia, mas cada medicamento
mantém singularidade. A repeticao ¢ variagdo
inventiva, gerando novas formas de expres-



sdo. Exemplos como Amorprazol, Aleflex e
Amori Préprio demonstram como a linguagem
biomédica se transforma em campo de experi-
mentacao estética.

Durante e apds a pandemia, os sonhos
refletem tensdes sociais e emocionais, medo,
saudade, desejo de liberdade, e a pratica ar-
tistica ofereceu espago terapéutico e de resis-
téncia. A utopia ocupa papel central: ao propor
medicamentos ficticios, os participantes elabo-
ram mundos alternativos, nos quais a resistén-
cia aos percalgos da vida se desloca do corpo
fisico para afetos e imaginacao.

Exemplos como Alicepeyote e Scabio-
sa ilustram esse potencial. O primeiro associa
referéncias de Alice no Pais das Maravilhas a
plantas alucinégenas, explorando o sonho en-
tre realidade e ficcdo. O segundo mobiliza a
flor da saudade para materializar luto e nostal-
gia, refletindo impactos emocionais da pande-
mia. Ambos mostram como elementos cultu-
rais, simbdlicos e afetivos se transformam em
objetos artisticos compartilhados.

FIGURA 1 - MEDICAMENTOS POETICOS: ALI-
CEPEYOTE E SCABIOSA
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FONTE: ACERVO PESSOAL DO AUTOR, 2022.

Essa perspectiva ressoa com a cosmo-
visdo Yanomami, segundo a qual sonhos séo
vias de conhecimento coletivo. Para Kopenawa
(2010), os sonhos dos povos indigenas podem
revelar mundos invisiveis e orientar praticas co-
munitarias. Os Medicamentos Poéticos reafir-
mam a poténcia dos sonhos como dispositivos
de conhecimento, deslocando-os da esfera in-
tima para a esfera publica e estética.

As oficinas funcionam como laboratérios
de invengdo coletiva, substituindo a prescrigdo
médica alopatica tradicional por “medicamen-
tos” que realmente atendam as necessidades
subjetivas das pessoas. Uma delas suprimi-
da pelo capitalismo é o ato de sonhar e criar
medicamentos poéticos torna-se exercicio de
resisténcia ao modelo e controle biomédico
de nossos corpos, produzindo novos modos
de presenca, convivéncia e imaginagao social.
Objetos efémeros, embalagens e bulas inven-
tadas, resistem a precariedade, mostrando que
a arte pode transformar o passageiro em me-
moria compartilhada.

Em sintese, articula cotidiano, teoria e
pratica para pensar a arte como campo de
experimentacao estética, social e politica. Ao
ativar escuta sensivel, lugar de fala e invencao
do cotidiano, abre espago para epistemologias
outras que valorizam subjetividade, oralidade
e escrita de si. Mais do que interpretar sonhos,
busca-se construir alternativas poéticas a medi-
calizagdo da vida e a biopolitica, transforman-
do utopias em experiéncias concretas de cria-
cdo coletiva.
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CARTOGRAFIAS DO
OLHAR: VISUALIDA-
DES COMO PRATI-
CAS CULTURAIS DE
PERTENCIMENTO

Amanda Cristina Figueira Bastos de
Melo’

Resumo

Este trabalho propde uma reflexao sobre as visua-
lidades enquanto préticas culturais e politicas que
moldam modos de ver, sentir e habitar os territé-
rios. A partir do didlogo com autores como John
Berger (2023), Nicholas Mirzoeff (2016) e Marie-
-José Mondzain (2022), discute-se como o olhar é
constituido historicamente, atravessado por afetos
e disputas simbdlicas, e como a arte pode tensio-
nar regimes normativos de visualidade. O estudo
ancora-se em experiéncias desenvolvidas no Ins-
tituto Federal Fluminense — Campus Sao Jodo da
Barra, especialmente no projeto Arte e Espacos:
visualidades, afetos e pertencimento em S&o Joao
da Barra, no qual os estudantes produziram mapas
afetivos, visitas virtuais e releituras poéticas do ter-
ritrio. Tais praticas revelam que ver é também um
ato politico e pedagdgico, capaz de reinscrever vin-
culos com o espaco vivido e de fomentar estéticas
de pertencimento.

Palavras-chave: visualidade; pertencimento; arte e
educacao; territorio; estética.

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Mestre em Cognig¢do e Linguagem pela Uni-
versidade Estadual do Norte Fluminense Darcy Ribeiro
(UENF). Professora do Instituto Federal Fluminense —
Campus Sdo Joao da Barra. Sdo Jodo da Barra, RJ, Bra-
sil. amandacfb@gmail.com

Como aprendemos a ver os lugares que
habitamos? O que define que um territério
seja considerado belo, feio, digno de atencao
ou invisivel? Essas questdes orientam este tra-
balho, que busca compreender a visualidade
ndo como evidéncia objetiva da realidade,
mas como pratica cultural e politica, atraves-
sada por regimes de poder e afetos. Na traje-
téria docente no Instituto Federal Fluminense
— Campus Sédo Jodo da Barra, projetos como
Arte e Espagos evidenciaram a forma como os
estudantes percebem sua cidade a partir de
olhares fragmentados, muitas vezes desvalo-
rizados. A frase de uma aluna — "até o mar
aqui é feio” — revelou um olhar colonizado,
moldado por discursos que reduzem determi-
nados espacos a precariedade e ao abando-
no. O conceito de estética do pertencimento
surge, nesse contexto, como possibilidade de
reinscrever os sujeitos em seus territorios por
meio de préticas visuais que ativam memorias,
afetos e novas formas de habitar.

Ver ndo é ato neutro. Berger (2023) des-
loca a compreenséo do olhar ao afirmar que
ele é aprendido culturalmente, atravessado
por significados herdados e condicionados.
Mirzoeff (2016) amplia essa perspectiva ao
propor que a visualidade é um sistema de
poder que organiza o visivel, definindo quem
pode olhar, quem pode ser visto e quais nar-
rativas sao legitimadas. Mondzain (2022), por
sua vez, lembra que toda cultura do olhar é
também uma cultura do invisivel, pois o visi-
vel carrega auséncias e silenciamentos. Essas
perspectivas convergem para a compreensao
de que os modos de ver ndo sao naturais, mas
construidos, regulados e disputados. No con-
texto escolar, tal constatacdo é decisiva: quan-
do os estudantes enxergam apenas feiura em
seu territdrio, estdo reproduzindo regimes vi-
suais dominantes que invisibilizam suas expe-
riéncias locais.

O projeto Arte e Espacos buscou ten-
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sionar essas visualidades por meio de préticas
artisticas e pedagdgicas. Durante o ensino re-
moto, os estudantes foram convidados a rea-
lizar passeios virtuais pelo Google Maps, revi-
sitando ruas, pracas e praias de sua cidade a
partir de um olhar distanciado, mediado por
imagens automatizadas. Esse estranhamento
do familiar possibilitou reconfiguragdes simboé-
licas: ver “como se nao fossem dali” permitiu
reinscrever memorias e afetos em um territério
que parecia invisivel.

Outra experiéncia relevante foi o con-
tato com obras do artista Fernando Codeco,
criadas a partir das ruinas de Atafona, territé-
rio marcado pela erosao costeira. Intervengdes
como “Economia Coral” e “"Cha sem chao”
deslocaram percepgdes cristalizadas de ruina
e perda, ressignificando o espago como po-
téncia poética e critica. Ao apresentar xicaras
finas sobre fragmentos de escombros ou moe-
das incrustadas em paredes corroidas, Codego
provoca os espectadores a refletir sobre valor,
memoria e permanéncia. Para os estudantes,
esses encontros possibilitaram ver sua cidade
como matéria estética e simbdlica, e ndo ape-
nas como cenario de destruicio.

O exercicio culminou na criagdo de mapas
afetivos. Inicialmente digitais, os mapas foram
produzidos com relatos, memdrias e imagens
compartilhadas pelos alunos. Posteriormente,
foram transformados em um grande mapa fi-
sico coletivo, no qual fitas coloridas ligavam
pontos da cidade ao Instituto Federal Flumi-
nense, escolhido como centro simbdlico do
pertencimento. Esse gesto coletivo ndo apenas
representou o espago, mas produziu novas car-
tografias sensiveis, transformando a percepgéo
cotidiana da cidade em narrativa estética com-
partilhada.

As experiéncias apresentadas confirmam
que a visualidade é atravessada por regimes
normativos que hierarquizam territérios e sujei-
tos, mas também que a arte pode atuar como
dispositivo de ruptura e invengdo. No projeto
Arte e Espacos, deslocar o olhar implicou cons-
truir novas formas de presenca, ativar estéticas

do pertencimento e reinscrever os estudantes
em sua propria cidade. Mapas, imagens e nar-
rativas nao funcionaram apenas como repre-
sentagdes, mas como praticas de reconfigura-
cdo simbdlica.

Assim, este trabalho defende que ver é
um ato politico, poético e pedagdgico. A arte,
ao tensionar visualidades naturalizadas, ofere-
ce condi¢bes para que sujeitos periféricos e
marginalizados disputem o direito de olhar e
de existir no campo do visivel. Produzir ima-
gens e cartografias afetivas é, portanto, mais
do que um exercicio estético: é gesto de re-
sisténcia, de memoria e de criagdo de mundos
possiveis.
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DA FLORESTA PARA
A TELA: PRATICAS
DECOLONIAISATRA-
VES DA BIOANIMA-
CAO ARTESANAL

Ana Claudia de Souza Laudelino?,
Clarissa Lopes Suzuki’

Resumo

Este resumo expandido apresenta um recorte da
pesquisa de mestrado proﬁssional em Artes, atual-
mente em desenvolvimento, o qual examina a
bioanimacédo artesanal como estratégia pedagdgi-
ca de orientacdo decolonial no ensino de Artes no
Amazonas. O estudo, de natureza qualitativa e an-
corado na pesquisa-agdo, estd sendo realizado com
discentes do Ensino Médio de uma escola publica
de Manaus, Amazonas. A abordagem central con-
siste em ressignificar criticamente elementos natu-
rais do bioma amazonico - como sementes, folhas e
galhos - e materiais industrializados ou reutilizaveis,
integrando-os a técnica de animagdo em stop mo-
tion para a criagdo de narrativas autorais que valo-

1 Trabalho apresentado no GT — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes — durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Mestranda do Mestrado Profissional em Arte
- ProfArtes (UFAM/UEA); Pds-Graduada em Arte Edu-
cagdo pela Uniasselvi; Graduada em Educagao Artistica
pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Ma-
naus, Amazonas. E-mail: ana.laudelino@ufam.edu.br

3 Professora Doutora do Mestrado Profissional
em Arte - ProfArtes (UFAM/UEA) e do Programa de Pos-
-graduacdo em Artes Visuais da Universidade de S&o
Paulo (PPGAV/USP); Coordenadora e Professora do Cur-
so de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Fe-
deral do Amazonas - UFAM, campus Parintins. Vice-lider
do GMEPAE (ECA/USP) e do Encruzilhadas Amazénidas
(ICSEZ/UFAM). Parintins, Amazonas. E-mail: clarissa.
suzuki@ufam.edu.br

rizem a cultura regional e saberes tradicionais. O
debate tedrico articula arte-educacao decolonial,
sustentabilidade e inovagdo pedagdgica, sugerin-
do caminhos para a reconstrugao do ensino de ar-
tes nesse contexto regional.

Palavras-chave: Bioanimacéo; Decolonialidade;
Arte-educacdo na Amazonia; Sustentabilidade;
Ressignificagdo de materiais.

Introducao

Na regido amazénica, caracterizada por
sua extraordinaria diversidade biolégica e cul-
tural, os sistemas educacionais enfrentam pro-
blematicas profundas, nas quais os saberes
locais sdo frequentemente marginalizados em
detrimento de modelos de origem europeia.
Essa dindmica, um legado do periodo colo-
nial, sustenta hierarquias epistemoldgicas e
invisibiliza as praticas das culturas tradicionais,
conforme discutido por Quijano, (1988) e Kre-
nak, (2020). No ensino de Artes, essa realida-
de se manifesta pela hegemonia de materiais
industrializados, imagens prontas e referéncias
estrangeiras, afastando os estudantes de suas
identidades e de sua realidade socioambien-
tal.

Diante desse cenario, a bioanimacao -
conceito desenvolvido nesta pesquisa para
definir a técnica de animagdo em stop motion
a partir de um olhar decolonial - surge como
uma abordagem pedagdgica potencial. A
proposta central reside em ressignificar criti-
camente tanto elementos naturais da floresta
quanto materiais industriais (como plasticos,
metais e objetos cotidianos), integrando-os
a criacdo de narrativas autorais. Este resumo
expandido, vinculado ao Mestrado Profissio-
nal em Arte (PROFARTES/UFAM), apresenta
o recorte tedrico da investigacdo em curso
“Bioanimacao na Amazonia: Praticas Criativas,
Arte e Decolonialidade”. O estudo tem como
proposito examinar de que maneira essa pra-
tica pode fomentar o reconhecimento da cul-
tura local e o desenvolvimento da autonomia
criativa entre alunos do Ensino Médio de uma



instituicao publica de Manaus.

A bioanimagédo busca promover uma pra-
tica decolonial que ndo apenas questiona nar-
rativas hegemonicas, mas também reconsidera
a propria materialidade utilizada. Inspirada na
critica de Krenak (2020, p. 57) a artificializagao
da natureza - entendida como a separacao en-
tre ser humano e meio ambiente —, a metodo-
logia prioriza recursos organicos e sustentaveis
do bioma amazénico, sem excluir a ressignifica-
cdo de materiais industriais. Essa escolha pos-
sui um carater estético, politico e pedagdgico,
alinhando-se ao chamado de hooks (2021, p.
58) para a descolonizagdo da mente como um
ato continuo de libertacao.

Objetivo Geral

Analisar o potencial da bioanimagéo arte-
sanal como ferramenta pedagdgica decolonial
e sustentavel no ensino de artes no estado do
Amazonas.

Objetivos Especificos

* Promover a integragdo de elementos
naturais e residuos industriais em pro-
cessos de criagdo em animacao;

e Estimular o protagonismo discente na
produgdo de narrativas visuais auto-
rais;

* Sistematizar uma proposta metodo-
l6gica replicavel para educadores da
regiao;

e Fortalecer o vinculo identitario dos es-
tudantes com o territdrio amazdnico.

Metodologia

Este estudo adota a pesquisa-agdo como
opgao metodoldgica, entendida como uma
“orientacdo destinada ao estudo e a interven-
cdo em situagdes reais”, conforme Thiollent
(1986, p. 103), configurando-se como “alter-
nativa a tipos de pesquisa convencional”. Essa

abordagem justifica-se por seu carater transfor-
mador, alinhando-se aos objetivos decoloniais
ao romper com a hierarquia tradicional do co-
nhecimento e promover uma construgdo cole-
tiva do saber, na qual “[...] os investigadores
desempenham um papel ativo na solugdo dos
problemas encontrados, no acompanhamen-
to e na avaliacdo das acdes desencadeadas
em razdo dos problemas” (Prodanov; Freitas,
2013, p. 65).

O processo de coleta de dados utiliza mal-
tiplos instrumentos - diarios de campo, regis-
tros audiovisuais, rodas de conversa e questio-
narios semiestruturados - seguindo o principio
da triangulagdo metodoldgica para assegurar
robustez e profundidade interpretativa. Para a
anélise dos resultados, serd utilizada a anélise
de conteldo temética de Bardin, 2016, p. 39),
onde "o analista é como um arquedlogo” que
trabalha com vestigios para “inferir logicamen-
te sentidos sobre os sujeitos e seu contexto
sociocultural”. A interpretagdo seguird eixos
pré-definidos - engajamento criativo, ressigni-
ficacdo de saberes tradicionais, percepcdo de
sustentabilidade e identidade cultural - articu-
lando as evidéncias ao referencial decolonial
do trabalho.

Resultados Esperados

Antecipam-se como desdobramentos da
pesquisa a produgdo de animagdes autorais
que expressem narrativas e saberes locais, ma-
terializando o potencial criativo dos estudantes
a partir de elementos identitarios amazonicos.
Paralelamente, serd desenvolvido um manual
didatico contendo orientages detalhadas para
a replicagdo da metodologia em outros contex-
tos educacionais, assegurando sua aplicabili-
dade e adaptacao.

Como produto de difusdo, prevé-se a
construgao de um repositério digital publico
para hospedar as obras realizadas, funcionan-
do como portfélio coletivo e recurso educativo
acessivel. Por fim, espera-se obter evidéncias
de maior engajamento discente no processo

GZ0¢ - DHY ep Oulsug Op 0JJUOdUT - SOWNS3Y 8P oulspe))

17



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

18

de aprendizagem, assim como da valorizagdo
da cultura regional, indicadores que seréo ana-
lisados por meio dos instrumentos de coleta de
dados adotados na pesquisa.

Discussao

A pratica da bioanimacéo insere-se de for-
ma consistente nos pressupostos da educagao
decolonial, constituindo-se como um gesto po-
litico-pedagdgico que questiona ativamente as
hierarquias de saber instituidas pela coloniali-
dade. Conforme fundamentam Walsh, Oliveira
e Candau, (2018, p. 6), a pedagogia decolonial
forja-se justamente na “perspectiva de intervir
na reinvengdo da sociedade, na politizacao da
acao pedagogica, propondo desaprender o
aprendido e desafiar as estruturas epistémicas
da colonialidade”. Neste sentido, a bioanima-
cdo opera uma dupla descolonizagdo: tanto
dos materiais, ao privilegiar elementos naturais
da floresta e ressignificar criticamente insumos
industriais, quanto das narrativas, ao incentivar
a valorizagdo de epistemologias e saberes tra-
dicionais amazdnicos.

Ao articular de forma indissociavel a
criacdo artistica, a sustentabilidade socioam-
biental e a identidade cultural, a proposta ten-
siona frontalmente os modelos educacionais
hegemonicos, frequentemente ancorados em
paradigmas eurocéntricos e descontextualiza-
dos da realidade local. A metodologia sugere
alternativas pedagodgicas contextualmente sig-
nificativas, que partem do principio da “eco-
logia de saberes” proposta por Santos e Me-
neses (2013, p. 49), promovendo um didlogo
horizontal entre o conhecimento técnico-cien-
tifico do stop motion e os saberes tradicionais
locais. Discute-se, assim, o potencial transfor-
mador dessa abordagem para fomentar nos
estudantes uma leitura critica e engajada da
realidade amazbnica, permitindo-lhes reco-
nhecer-se como produtores culturais e agentes
de sua propria histéria. A bioanimagéo se con-
figura, portanto, ndo como uma mera técnica,
mas como uma pratica de “reexisténcia” que,

nas palavras de Moura (2022, p. 67-68), entre-
laca “viver, produzir arte, educar, investigar e
militar em favor da decolonialidade” como di-
mensdes insepardveis de um projeto educativo
emancipatorio para a Amazonia.

Conclusao

A bioanimacao configura-se como uma
estratégia pedagogica particularmente pro-
missora para o ensino de artes na Amazonia,
na medida em que associa de forma organi-
ca a técnica cinematogréfica, a reflexdo critica
decolonial e a valorizacdo da identidade ter-
ritorial. Ao transformar elementos da floresta
e materiais do cotidiano em protagonistas do
processo criativo, esta pratica propicia um ca-
minho efetivo para a descolonizagao curricular
e o fortalecimento dos saberes locais. Espera-
-se que a investigacdo em curso, ao sistemati-
zar essa experiéncia por meio de um material
didatico replicavel, contribua significativamen-
te para a construgdo de referenciais metodolo-
gicos sensiveis as especificidades amazénicas,
inspirando praticas educativas mais dialogicas,
culturalmente referenciadas e comprometidas
com a sustentabilidade socioambiental. Os
resultados preliminares sugerem que a bioani-
magdo pode efetivamente funcionar como dis-
positivo de reexisténcia, capacitando os estu-
dantes a recontarem suas proprias narrativas e
a reimaginarem seu lugar no mundo a partir de
uma perspectiva autoral e territorialmente en-
raizada.
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EDUCAR O OLHAR:
ASIMAGENSEAFOR-
MACAO DO PRODU-
TOR CULTURALI

André Magri Ribeiro de Melo’

Resumo

O objetivo deste texto é discutir a importancia da
educagdo do olhar na formagao de produtores cul-
turais, com énfase no cotejo de aspectos histérico-
-culturais, sociopoliticos e estéticos de diferentes
tipos de imagens, a partir da experiéncia pedago-
gica da disciplina Discurso e produgéo de sentido,
desenvolvida no &mbito do Bacharelado em Produ-
cdo Cultural do campus Rio das Ostras da Univer-
sidade Federal Fluminense. Reflito sobre a centrali-
dade do letramento visual na educagdo profissional
e académica de futuros agentes profissionais do
campo cultural em paralelo a discussdo dos pres-
supostos tedrico-metodoldgicos das atividades do
curso. Adoto como hipdtese que o produtor cul-
tural, um inventor de culturas, precisa educar seu
olhar e cabe a universidade, como uma das instan-
cias que o forma, ensina-lo com paciéncia, desejo e
beleza a ver, refinar sua sensibilidade para ver, com
olhos empiricos e metaféricos, o dado e o porvir.

Palavras-chave: arte-educacao; letramento visual,
discurso das imagens; ensino superior.

1 Trabalho apresentado no GT — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 24 de outubro de 2025.

2 Doutor em Letras: Estudos Literarios, Univer-
sidade Federal Fluminense, Departamento de Artes e
Estudos Culturais, Rio das Ostras, Rio de Janeiro, andre-
magri@id.uff.br.

Uma pesquisa-experiéncia em movimento:
ver/ler imagens na sala de aula

Nietzsche, citado por Rubem Alves em
seu famoso texto “A educacdo do olhar”
(2005), dizia que a primeira tarefa da educa-
cao é ensinar a ver, letrar o olhar, expressar-se
e compreender o mundo por meio de cédigos
verbais, mas também visuais. Este é o pressu-
posto central da disciplina optativa “Discurso e
produgao de sentido”, ofertada pelo Departa-
mento de Artes e Estudos Culturais da Univer-
sidade Federal Fluminense — campus Rio das
Ostras —, no curso de Bacharelado em Produ-
cao Cultural. Seus objetivos de aprendizagem
sdo levar os estudantes a: | - compreender a
produgado de sentido por meio do discurso
das imagens; Il — estabelecer didlogos criticos
entre as imagens e suas inscricdes culturais,
histdricas, sociais e estéticas; e Il — conhecer
e explorar diferentes produgdes visuais, com
énfase em aspectos discursivos, semanticos e
semioticos.

Na condicdo de professor dessa discipli-
na, minha intencdo neste trabalho é elaborar
consideragdes preliminares sobre esta expe-
riéncia de pesquisa-ensino ainda em movi-
mento. Desejo compartilhar impressées par-
ciais — portanto acidentadas, lacunares, nao
raro imprecisas, abertas a permanente rein-
terpretagcdo — sobre o trabalho pedagdgico
de ensinar estudantes do ensino superior, em
nivel de graduacdo, a ver e ler imagens. Inte-
ressa-me ainda refletir sobre o lugar da edu-
cagdo do olhar, da pedagogia dos modos de
ver (Berger, [1972] 2022) na formag&o de pro-
dutores culturais, profissionais que atuam in-
terdisciplinarmente no campo cultural: do pla-
nejamento e avaliagdo de politicas publicas as
praticas educativas, da organizagdo de even-
tos e curadoria de espagos publico-privados
a criacdo artistico-cultural, da coordenacao de
projetos culturais a pesquisa académica e a in-
tervencao na esfera publica.

Em todas essas frentes, com mais ou me-
nos obviedade, ver/ler imagens criticamente,
sem naturalizd-las ou concebé-las como ex-



pressdo transparente da realidade, é um im-
perativo — em especial, quando sabemos que
o olhar é pensamento, que olhar pressupde
uma escolha; assim, ndo olhamos impunemen-
te, dado o poder da histéria e da cultura sob
nossos corpos. Na definicdo de artigos em um
projeto de lei, na selecdo de artistas que com-
pordo uma exposi¢do, na formulacdo de pro-
blemas de pesquisa, na criagdo de um ensaio
visual, na escrita de um enredo de romance, na
paisagem sonora que associamos a uma popu-
lagédo ou na organizagao de um dossié para pa-
trimonializacdo de determinado bem material
ou imaterial, o produtor cultural olha, portan-
to seleciona [e necessariamente inclui/exclui],
compde argumentos com e por meio do que
vé, de imagens. Assim, ndo me parece exage-
ro afirmar que produzir cultura é produzir ima-
gens, e que a formagdo de produtores culturais
deve priorizar a educacao de seus olhares.

Essa compreensdo orientou a elaboragao
da ementa da disciplina, que se propde a lidar
com a educagao discursiva do olhar por meio da
abordagem de vérias paisagens iconograficas
da cultura contemporanea, quais sejam: artes
visuais, histéria e politica (John Berger); apro-
ximagdes entre fotografia, memoria e captura
visual do trauma (Georges Didi-Huberman); li-
vro ilustrado, livro-imagem e livro de artista: as
culturas grafico-visuais na infancia (Sophie Van
der Linden e Amir Brito Cador); imagem, poder
e producgdo da presenga/auséncia nas repre-
sentagdes pictdricas da branquitude brasileira
(Lilia Moritz Schwarcz); raga, olhar e negritude
(bell hooks e Anne Lafont); discursos que apri-
sionam: imagens e esteredtipos regionais (Dur-
val Muniz de Albuquerque Junior); histéria da
beleza no Brasil (Denise Bernuzzi de Sant’An-
na); imagens que sangram: fotografia e guerra
(Susan Sontag); imagens na dadosfera: estética
da vigilancia (Giselle Beiguelman); imagens e
inconsciente (Nise da Silveira); e os olhares dos
artistas (Will Gompertz).

Nas aulas, textos escritos e imagens sao
comentados coletivamente, o que permite a
expansdo do campo delimitado a priori pela
bibliografia obrigatéria, fazendo-a dialogar

com outras referéncias académicas, artisticas e
culturais dos discentes, inclusive suas préprias
histérias de formacdo - estas, infelizmente,
marcadas com frequéncia por longos hiatos de
letramento visual, como pude verificar na ava-
liagdo de reconhecimento aplicada a turma an-
tes do inicio das aulas. A nocado de letramento
visual aqui adotada, nos termos de Celia Abi-
calil Belmiro (2014), é complementar a de alfa-
betizagao visual, embora dela se distinga por ir
além dos elementos classicos de estruturacao
das imagens — como cor, traco, linha, textura,
volume, profundidade etc. — e enfatizar suas
injungdes socioldgicas, antropoldgicas, psico-
l6gicas, politicas e estéticas.

Nesse sentido, uma das preocupagdes
pedagdgicas e epistemoldgicas mais estraté-
gicas nessa experiéncia tem sido criar condi-
cOes didaticas e tedrico-praticas para que os
educandos compreendam as imagens, a mul-
tiplicidade de linguagens visuais - pintura, fo-
tografia, escultura, gravura, desenho, colagem,
propaganda, videoarte etc. -, como bens cul-
turais, icones constrangidos por relagdes de
poder que evidenciam, recortam, escondem,
soterram, adulteram, notabilizam, desprezam
e consagram histérias e sujeitos. Ao tomar o
discurso das imagens e suas formas de senti-
do como modos de dar a ver e, assim, inven-
tar o mundo, os estudantes podem construir
relacbes com as figuracdes do visivel (Desco-
la, 2023) e participar das culturas visuais com
menos ingenuidade, considerando suas inter-
locugbes com outros territorios discursivos —
como as midias, os impressos, o ciberespago
e a televisdo — e mais cientes da estreitissima
correspondéncia entre regimes de visibilidade,
poder e dominagao.

Ao mesmo tempo, educar o olhar, ver/
ler imagens situando-as na cultura e na histéria,
reconhecer seu caradter documental e arquivisti-
co, é também ndo perder de vista que, no lugar
de simbolos, de criagdes, de representagdes,
elas nunca dizem tudo, nem mostram a vida
como ela é, mas modos de ver resultantes de
escolhas mais ou menos conscientes do que
olhar e do que deixar o espectador/observa-
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dor ver. O arquivo nos diz algo, é verdade, mas
sem deixar de ser o terreno dos nido ditos, da-
quilo que escapa, dos significados que desli-
zam e sdo fugidios. Assim operam as imagens,
visdes vertidas em olhares encharcados da ex-
periéncia de quem olha e é olhado.

Portanto, ha nas imagens, sobretudo na-
quelas consideradas artisticas, uma nao cor-
respondéncia impreenchivel entre o visto e o
simbolizado, uma irresolucdo entre o real e a
realidade, uma terceira margem que faz delas,
talvez, o mais poderoso lugar para imaginar. O
produtor cultural, um inventor de culturas, pre-
cisa aprender a ver e cabe a universidade, como
uma das instancias que o forma, ensina-lo com
paciéncia, desejo e beleza a olhar, educar sua
sensibilidade para ver, com olhos empiricos e
metaféricos, o dado e o porvir. A experiéncia
pedagdgica em curso pretende contribuir para
consolidar esse horizonte formativo, inclusive
por meio de suas atividades avaliativas, entre
as quais consta a criagdo de um ensaio visual,
com o mote de pensar com imagens: uma obra
artistica impressa com foco no uso criativo e
critico de imagens e técnicas de produgéo vi-
sual a partir de qualquer saber sensivel vivido
em sala, nas aulas de campo ou suscitado pela
bibliografia da disciplina.
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FABULACOES VISUAIS
PARA A EXPANSAO
DE POSSIBILIDADES
DE EXISTENCIA: refle-
xo0es a partir do pro-
jeto “estética da visi-
bilidade” como praxis
decolonial no ensino
de arte

Andréa Lana Braga Costa’

Resumo

Este trabalho é parte de pesquisa de mestrado em
andamento e se situa entre a aristocracia da filosofia
sistematica e a da transgressdo, ja que se constroi
num processo vivo que envolve o humano, o sensi-
vel. Longe dos que se julgam sabedores das certe-
zas e verdades e dos que se arvoram transgresso-
res das normas, estas escritas contam experiéncias
de chdo de escola sem pretensdes de respostas.
Partes estdo tomadas pela escrevivéncia legitima-
da por Conceigdo Evaristo (2005), de aspecto fun-
damental e politico, carregadas do valor coletivo
do "eu” autobiografico, que parte dos limites da
consciéncia individual como educadora que pro-
cura aberturas para compartilhar experiéncias com

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes. Coordenacao: Prof. Dr. Aldo
Victorio Filho durante o | Encontro Internacional de Ensi-
no da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de
21 a 23 de outubro de 2025.

2 Andréa Lana Braga Costa: mestranda, UERJ,
IART, PPGARTE, Rio de Janeiro, RJ, andrealanaprofe@
gmail.com

o leitor (ERNAUX, 2022). Outras sdo enriquecidas
por fontes académicas e reflexdes provocadas

or uma revisdo bibliografica, principalmente so-
Ere a colonialidade do ver (BARRIENDOS, 2019)
realizada com a intengdo de analisar praxis como
acoes de perspectiva decolonial no ensino de ar-
tes, como o projeto “Estética da Visibilidade”, rea-
lizado pela autora em 2024 numa escola municipal
carioca. Neste resumo, apresentamos perguntas,
reflexdes e resultados imensuraveis e os mensura-

veis estdo em processo de verificagdo.

Palavras-chave: arte-educacdo; cultura visual,
decolonialidade; fabulacao critica; inclusdo.

Este trabalho nasce da escrevivéncia
(EVARISTO, 2017) de uma arte-educadora que
atua ha duas décadas em escolas publicas com
criancas, jovens e adultos em situacdo de vul-
nerabilidade. A busca por respostas diante do
aumento da violéncia escolar, do crescimento
do bullying e da exclusdo de corpos “fora do
padrao” provocou um retorno aos estudos.
Este relato é parte de pesquisa de mestrado
em andamento.

A partir da revisao bibliografica e docu-
mental baseada em teses e dissertacdes dos
repositérios da UERJ, UFRJ e UFF (2015-2025)
sobre praxis decoloniais no ensino de arte, revi
toda minha trajetéria como arte-educadora, as
imagens utilizadas e as narrativas eleitas como
verdade.

A arte-educacao, por lidar com imagem,
representagdo e estética, é campo suscetivel
a colonialidade do poder. Imagens nao sao
neutras (MONDZAIN, 2022): comunicam valo-
res, historias e ideologias. Quando ndo criti-
ca e decolonial, a arte-educagdo pode impor
canones estéticos ocidentais (WALSH, 2008),
perpetuar estereétipos e apagar legados ou-
tros.

A partir destes pressupostos, a tomada
de consciéncia nao foi nada confortante quan-
do constatei que trabalhei, mesmo que sem
perceber, para a persisténcia de tais padroes.
Fui tomada pelo fetiche da langa do herdi (LE



GUIN, 2021), pela crenca na escola como so-
lugdo magica (SAVIANI, 2021), e escrevi o pro-
jeto "Estética da Visibilidade”, realizado com
turmas do 6° ao 9° ano na E. M. Santa Catarina
com a intengdo de reverter parte dos efeitos
da colonialidade. O projeto “Estética da Visibi-
lidade"”, realizado em 2024 na E. M. Santa Ca-
tarina, propos fabulagbes critico-visuais como
agdo enquanto proposta desobediente no en-
sino de arte.

A partir dos pressupostos da “pedagogia
das visualidades” (FIGUEIREDO; MIRANDA;
CHAGAS, 2021), da fabulacdo critico-visual
(HARTMAN, 2019), acreditdvamos poder ca-
pacitar o corpo discente com literacia visual e
postura critica, com possibilidades de criagao
de novas narrativas por meio de imagens que
afirmam suas identidades, especialmente as li-
gadas as “poéticas de reexisténcia” (PEREIRA,
2019). Porém, quando chegamos na fase dos
debates sobre os assuntos, quando o corpo
discente foi provocado a pensar sobre as raizes
dos conflitos em sala, na sociedade, sobre os
efeitos da colonialidade, o poder da imagem
na formacdo da autoestima do povo brasileiro,
racismo, homofobia, xenofobia etc., ocorreu
uma explosdo de conflitos e violéncias como
se estivéssemos mexendo em um “vespeiro”,
e estavamos.

Compreendi que tais agdes exigem escu-
ta sensivel, cuidado ético e afeto. Essas discus-
sOes nao sao apenas tedricas, sao experiéncias
vividas, muitas vezes dolorosas, que podem ser
reativadas por agdes como estas. Numa pos-
tura de acolhimento, onde o didlogo nao seja
imposicdo, mas convite. Grada Kilomba (2019),
afirma que: “Falar é um ato politico. Falar é
romper o siléncio imposto. Mas falar também
é reviver a dor”.

Apesar da rejeigao inicial ao projeto, dos
erros e acertos, acusagdes e ameagas, O pro-
jeto trouxe importantes transformagdes imen-
suraveis. Atitudes simbdlicas emergiram. Apa-
rentemente o projeto nado deu certo. Nas vias
incorretas, na poesia dos atos, revelou mais
do que resultados projetados. Os erros, ricas

oportunidades para reflexdes e base para a
construcdo de novas epistemes. Os acertos,
revelagdes. O projeto segue deixando marcas,
mensuradas bate-papos mensais, encontros in-
formais de devolutivas despretensiosas. Apren-
di que ensinar é troca, é colocar-se numa po-
sicdo de escuta, acolhimento, de bolsa. Menos
herdis, menos heroinas em sala, menos expec-
tativas-padréo.

FIGURA 1 - TITULO DA FIGURA

-

FONTE: "ANTES E DEPQOIS, SEM ROMANCE",
ARQUIVO PESSOAL DA AUTORA.
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ESTETICAS DO LUDI-
CO: memoéria e ensino
das artes

Beatriz Sampaio lacillo de Albuquerque,’
Ana Valéria de Figueiredo,’
Valéria Leite de Aquino’

Resumo

O ludico faz parte da natureza humana. Huizinga
(1980) e Caillois (1990) nos permitem fazer essa
afirmativa, pois pesquisam o jogo e a brincadeira.
O projeto objetiva investigar jogos, brinquedos e
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brincadeiras nas memorias de infancia de estudan-
tes e professores do Instituto de Artes da UERJ,
como narrativas de poéticas que encerram vivén-
cias e experiéncias estéticas, entendidas como
poéticas da existéncia, que marcam um tempo
muitas vezes onirico, no sentido da rememora-
cdo. Na etapa em desenvolvimento, estd sendo
organizada uma coletanea de imagens de artistas
modernistas brasileiros que retratam o brincar em
suas telas.

Palavras-chave: Lidico; Ensino de Artes; Forma-
cdo de Professores.

Introducao

O ludico faz parte da natureza humana e
aprendemos a ler o mundo e criar novas pos-
sibilidades para ele enquanto brincamos. Au-
tores como Huizinga (1980) e Caillois (1990)
reconhecem no jogo e na brincadeira manifes-
tacoes simbolicas e estruturantes da cultura,
investigando seus desdobramentos historicos,
antropoldgicos, socioldgicos e filoséficos. Para
esses pensadores, o jogo expressa formas de
comunicagao e interagao social, expressa na
arte, na linguagem, na educacdo e no traba-
lho, compondo um campo fundamental das
relacbes humanas.

Paulo Freire, em seu livro A importan-
cia do ato de ler” (1989), nos brinda com a
poética descricdo de suas memorias de alfa-
betizagdo, narrando ao leitor o processo de
sua aprendizagem da leitura e escrita. Antes
da decifragdo do cddigo, o autor rememora
o entorno sensorial no qual estava imerso,
descrevendo o que denomina de “leitura do
mundo”, expressao caracteristica ao longo
de sua obra. Dessa forma, pensar o ludico na
arte e na educacgao é buscar nas raizes desse
processo o desenvolvimento que permeia a
formacdo do ser como humano em sua cons-
tante interacdo com o meio que o cerca, suas
construgdes individuais e coletivas e, dessa
forma, buscar a estética da vida, pensando
com a derivacdo do grego aisthesis, no senti-
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do radical de “sentir com os sentidos” na ela-
boragdo poética, cotidianamente. Nesse senti-
do, o ambiente de formacao, seja este escolar
ou ndo escolar, é permeado de ag¢des ludicas
que, desde a mais tenra idade, tém centralida-
de nas interacdes humanas.

Tomando por base os aspectos educati-
vos, materiais e praticas pensadas para o de-
senvolvimento na infancia de forma geral, de-
vem procurar levar em conta, na sua elaboracao,
elementos ludicos, pois ja se tem provado que
o ludico auxilia sobremaneira a aprendizagem
escolar (WAJSKOP, 2001; KISHIMOTO, 2002;
BROUGERE, 2002). Ainda, para além dessa
modalidade de aprendizagem, poderiamos di-
zer que o ludico trabalha a aprendizagem da
vida, no didlogo constante do construir-se e
reconstruir-se continuamente, a¢do poética.

Conforme Castro (2018), poiesis é o "vi-
gorar da mediagdo como medida de tudo que
é e ndo é", relagdo que se manifesta no l6gos
— a linguagem — e, portanto, na arte enquan-
to medida de toda obra, ao revelar o humano
em didlogo com o mundo. Assim, estabelecer
e inter-relacionar didlogos constitui parte das
poéticas da existéncia, sendo o ludico um de
seus componentes essenciais nas formas de ser
e estar no mundo.

A partir dessa compreensdo da existén-
cia como poiesis, emergem questdes centrais
para a pesquisa: de que modo as memorias de
jogos, brinquedos e brincadeiras da infancia
atravessam as poéticas da existéncia individual
e coletiva? Como essas lembrancas se materia-
lizam nos objetos do lidico e que dimensdes
artisticas e culturais carregam? O que revelam
sobre os lugares sociais que representam? Es-
sas questoes entre outras permeiam a concep-
cao do projeto.

Para Peralta (2007), a memoria deve ser
compreendida ndo apenas como instrumento,
mas como sistema de significados construido
ao longo do tempo, entrelagando fragmentos
individuais que formam recordagdes coletivas.
De modo semelhante, Yates (2008) associa

a rememoragdo a recuperagao de tradi¢des
compartilhadas, que constituem um substrato
comum de formacao e identidade — uma tes-
situra entre o individual e o coletivo.

Nessa perspectiva, o projeto fundamen-
ta-se também na nogdo de “lugares de memoé-
ria” proposta por Pierre Nora (1993), enten-
dendo jogos, brinquedos e brincadeiras como
vestigios culturais que exigem ser preservados
e atualizados. Tais lugares, sequndo o autor,
“nascem e vivem do sentimento de que nao ha
memoria espontanea”, demandando a criagao
de arquivos, celebragdes e registros que man-
tenham viva a experiéncia humana através do
tempo.

Metodologia

A pesquisa adota abordagem qualitativa
e utiliza como método analitico a Andlise de
Contelido de Bardin (1977), permitindo a sis-
tematizacdo das narrativas coletadas e a iden-
tificacdo de categorias emergentes. Foram
aplicados questionarios, realizadas entrevistas
e rodas de conversa com estudantes e docen-
tes do Instituto de Artes da UERJ, mediante
assinatura do Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido. As atividades foram registradas
por meio de fotografias e arquivadas digital-
mente.

O primeiro eixo metodolégico contem-
plou a coleta de materiais — jogos, brinquedos
e brincadeiras — associados as memérias pes-
soais dos participantes. Esses registros foram
organizados em base de dados digital, permi-
tindo a catalogacdo e o cruzamento das infor-
macoes.

Na etapa atual, como desdobramento do
projeto inicial, estamos trabalhando na cura-
doria de um acervo online gratuito de obras
que tém o lidico como poética e que servem
como recurso didatico para o ensino das artes.
Entre os artistas selecionados, destaca-se Céan-
dido Portinari, cuja produgao pictérica frequen-
temente retrata jogos, brincadeiras e cenas in-
fantis, constituindo um repertério expressivo



da cultura popular brasileira.

A escolha de Portinari também se vincu-
lou as comemoragdes do centenario da Sema-
na de Arte Moderna (1922-2022), o que possi-
bilitou amplas oportunidades de pesquisa de
campo em exposi¢coes e eventos dedicados a
arte modernista. A curadoria adotou critérios
de selecao que privilegiam obras representan-
do brincadeiras mencionadas nas entrevistas,
diversidade étnico-racial e de género, bem
como amplitude formal e tematica das pintu-
ras.

Novos levantamentos com obras da ar-
tista Djanira da Motta e Silva foram feitos para
o segundo volume do material didatico dispo-
nivel no drive do projeto. O terceiro catalogo,
que aborda a ludicidade na obra de Heitor dos
Prazeres, estd em fase de pesquisa curatorial
e em breve também serd disponibilizado para
amplo acesso.

Consideragdes finais

O trabalho de curadoria desenvolvido
amplia o didlogo entre arte e educagéo, forta-
lecendo a universidade como espago de cria-
cao e difusdo do conhecimento interdisciplinar.
A analise das obras de Céandido Portinari, e o
levantamento de novos artistas — como Djani-
ra da Motta e Silva e Heitor dos Prazeres —,
evidenciam a relevancia da arte brasileira na
representacdo do universo ludico.

O projeto, ao reunir memérias individuais
e coletivas, contribui para o reconhecimento do
lidico como essencial a constituicao do sujeito
e da cultura. A continuidade da pesquisa, com
a ampliagdo do acervo digital e a realizagdo
de oficinas e exposi¢des tematicas, pretende
aprofundar a compreensao das relagdes entre
ludicidade, arte e educacao, consolidando um
campo de investigacdo sensivel, interdiscipli-
nar e socialmente comprometido.
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AS
descons-

PERSPECTIVA
AVESSAS:
truindo o mundo con-
temporaneo a partir
da ancestralidade da
cerimonia do cha

Beatriz Figueira de Mello Hallier’

Resumo

Esta comunicagdo, baseada em uma monografia,
apresenta meu percurso na Educagao e na Cerimé-
nia do Cha, destacando sua relacdo com o desenvol-
vimento pessoal e coletivo. Embora cada individuo
seja singular, todos compartilhamos experiéncias
similares que influenciam nosso crescimento. Par-
tindo dessa similaridade, elaboro esta tese que
busca a didatica da ceriménia do cha como instru-
mento de reflexdo pedagdgica nas escolas, visando
uma formacgdo cidadd mais consciente. A pesqui-
sa investiga a construgdo de padrdes estéticos e
sua relevancia social, considerando influéncias do
Xintoismo, que valoriza o sagrado na natureza, e
do Zen Budismo, que inspira estilos como Mono
no aware, Wabi Sabi, Ma” e Raku Ware™. Estes va-

1 Trabalho apresentado no GT — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 24 de outubro de 2025.

2 Egressa do curso de Licenciatura em Artes Vi-
suais - UERJ.
3 Segundo Laura Prusik, os japoneses desenvol-

veram um senso estético, que se desenvolveu a partir da
relagdo com a natureza. Cada uma dessas estéticas re-
trata um tipo diferente de beleza, frequentemente des-
crevendo a beleza encontrada em formas inesperadas.
Wabi sabi representa a beleza rustica e desolada; mono
no aware, uma beleza passageira e varidvel; ma, uma be-
leza vazia ou sem forma.

4 Segundo Morgan Pitelka, Raku ware é uma

lorizam a beleza do imperfeito, da impermanén-
cia e da assimetria, refletindo aspectos culturais e
sociais cotidianos. Por meio do estudo das porce-
lanas japonesas do Chanoyu, proponho explorar
com os alunos os conceitos de perfeicdo e imper-
feicdo, revelando que padrbes sao relativos e con-
vidando-os a novas perspectivas.

Palavras-chave: Ceriménia do Ché japonesa,
Educacao, Wabi-sabi, Perfeicdo e Imperfeicao.

Esta pesquisa propde uma reflexdo inter-
disciplinar entre os campos da Educagdo e da
Ceriménia do Ché japonesa (Chanoyu), com
o objetivo de investigar como os valores es-
téticos, filosdficos e culturais presentes nessa
prética ancestral podem contribuir para a for-
macao cidada e o desenvolvimento emocional
e cognitivo de estudantes no contexto brasi-
leiro. A partir de uma abordagem qualitativa,
fundamentada em vivéncias pessoais, entre-
vistas com mestres e educadores e aplicagdo
pratica em sala de aula, a autora analisa como
os conceitos de imperfei¢do, transitoriedade
e beleza cotidiana — presentes em estéticas
como Wabi Sabi, Mono no Aware, Ma e Raku
Ware — podem ser incorporados a pedagogia
contemporanea.

A pesquisa parte da premissa de que,
embora cada individuo seja singular, somos
atravessados por experiéncias comuns que
podem ser mobilizadas para promover em-
patia, introspecgdo e consciéncia coletiva. A
Cerimébnia do Cha, que possui conceitos e filo-
sofias oriundos do Xintoismo e do Budismo, é
apresentada como uma pratica educativa que
valoriza o momento presente, o cuidado com
o outro e a aceitagdo da impermanéncia, con-
trapondo-se a logica acelerada, competitiva e
estética da sociedade atual.

A estrutura da monografia organiza-se

técnica que valoriza a estética do rustico moldando e
confeccionando pegas de cerdmica sem usar tornos, ou
outros utensilios, apenas usando as maos do arteséo
para sua modelagem.
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em quatro capitulos: “Raizes”, que aborda o
percurso formativo da autora e seu contato
com a cultura japonesa; “Caule”, que apresen-
ta as problematicas observadas em estagios
escolares e a metodologia adotada; “Galhos”,
que relne contribuicbes de professores e ins-
tituicdes que trabalham com o ensino do chg;
e “Folhas”, que relata a aplicagdo pratica da
proposta pedagdgica em sala de aula, uma ati-
vidade de frotagem inspirada no conceito de
Wabi Sabi.

A autora dialoga com pensadores como
Paulo Freire, Bell Hooks, Chie Hirose, Piaget e
Viygotsky, articulando a pedagogia do corpo,
da afetividade e da experiéncia estética como
caminhos para uma educagao mais sensivel e
inclusiva. A ceramica japonesa, especialmente
a Chawan utilizada no Chanoyu, é explorada
como objeto pedagdgico que simboliza aco-
lhimento, singularidade e ruptura com padrées
normativos.

A aplicacdo pratica realizada no CAp
UERJ revelou o potencial da estética japonesa
para despertar o olhar critico dos estudantes,
promovendo uma compreensdo mais ampla
sobre os conceitos de perfeicao e imperfeicao,
e incentivando a valorizacdo da diversidade e
da subjetividade. A pesquisa conclui que os
parametros estéticos e culturais sao relativos e
que a educagdo pode se beneficiar de praticas
que promovam o equilibrio emocional, o res-
peito mutuo e a valorizagdo do cotidiano como
espaco de aprendizagem.
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OENSINODASARTES
VISUAIS DE FOTO-
GRAFAS DE RUA:
BERENICE ABBOTT,
HELENLEVITTEINGE
MORATH

Clara Eloisa da Fontoura Ungaretti®

Resumo

Este estudo investiga a pratica da fotografia de rua
em Nova lorque, articur;ndo teoria da arte e pro-
ducdo documental com um olhar feminista atento
a atuagdo de mulheres nesse campo. A pesquisa
compreende a fotografia como linguagem artistica
e documento histérico, propondo sua valorizagao
no ensino das artes visuais. Ressalta-se a importan-
cia da imagem como ferramenta critica e expressiva
na formacgdo escolar, ainda que a abordagem de fo-
tografas mulheres seja pouco recorrente em sala de
aula. Apesar das mulheres representarem a maioria
do corpo docente na educagao basica no Brasil, a
historia da arte e o ensino da fotografia seguem
majoritariamente pautados por narrativas masculi-
nas. Ao integrar produgdes de mulheres fotégrafas
ao curriculo escolar, amplia-se o repertério visual e
critico dos estudantes, promovendo uma educagao
artistica mais inclusiva e plural, que reconhece dife-
rentes trajetdrias e contribui na construcao da arte
e da cultura visual contemporanea.

Palavras-chave: fotografia de rua; Inge Morath; Berenice
Abbott; Helen Levitt; arte-documento.

1 Trabalho apresentado no GT1 - As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Mestranda, Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul, Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais
(PPGAV), Porto Alegre, Rio Grande do Sul, designercla-
raeloisa@gmail.com.

Este trabalho propde uma reflexdo sobre
a pratica da fotografia de rua na cidade de
Nova lorque a partir de uma perspectiva que
articula teoria da arte, produgdo documental e
critica feminista. O estudo parte do reconheci-
mento da fotografia como linguagem artistica
e, simultaneamente, como documento histori-
co, propondo sua valorizagdo no contexto do
ensino das artes visuais na educacao basica.
Tomando como eixo central a atuacdo de mu-
lheres fotdgrafas, frequentemente invisibiliza-
das nas narrativas oficiais da histdria da arte,
busca-se tensionar as formas como o curriculo
escolar constréi e transmite repertérios imagé-
ticos e culturais. Ao abordar a fotografia de rua
nova-iorquina, o estudo investiga ndo apenas
a estética das imagens, mas os contextos so-
cioeconémicos e urbanos em que foram pro-
duzidas e nos quais estdo inseridas. Para isso,
foram selecionadas para investigacao e anélise
trés fotografas e uma fotografia de cada uma -
Berenice Abbott (Ohio/Estados Unidos, 1898
—1991), com South and DePeyster Streets, Ma-
nhattan (Figura 1), Helen Levitt (Nova lorque/
Estados Unidos, 1913 — 2009), com New York
(Figura 2), e Inge Morath (Graz/Austria, 1923 -
2002), com A Llama in Times Square (Figura 3).

FIGURA 1 - SOUTH AND DEPEYSTER STREETS,
MANHATTAN, 1935

EM 15/09/2025
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FIGURA 2 - NEW YORK, 1982

FONTE: HELEN LEVITT, INTERNATIONAL CEN-
TER OF PHOTOGRAPHY (ICP). ACESSADO EM
15/09/2025

FIGURA 3 - A LLAMA IN TIMES SQUARE, 1957

FONTE: INGE MORATH, MAGNUM PHOTOS.

ACESSADO EM 15/09/2025

A pesquisa evidencia como esses olha-
res femininos constituem formas particulares
de apreensdo do cotidiano urbano, da alte-
ridade e da experiéncia social, sendo, por-
tanto, produgdes que transcendem o valor
estético e se tornam dispositivos criticos de
leitura de uma fugaz realidade. No entanto,
tais produgbes seguem sendo marginaliza-
das, frente a presenca potente dos fotdgra-
fos homens, tanto nos acervos museoldgicos
quanto nas praticas pedagdgicas escolares.

A fotografia, enquanto campo hibrido
entre arte e documento, carrega potencial for-
mativo singular: permite a criagdo de narrativas
visuais que, além de expressivas, sao também
criticas e histéricas. No contexto escolar, a pre-
senga daimagem - e, em particular, daimagem
fotogréfica — oferece mdltiplas possibilidades
de leitura, interpretacdo e criagdo. Todavia,
0 que se observa na pratica docente é que a
fotografia ainda ocupa lugar secundério nas
aulas de artes, sendo frequentemente aborda-
da apenas como técnica ou como ferramenta
auxiliar, em vez de ser compreendida como
linguagem auténoma. A isso, soma-se o apa-
gamento sistematico de artistas mulheres nos
materiais didaticos, nos referenciais curricula-
res e nas praticas pedagdgicas, o que contribui
para a manutengdo de um imaginario artisti-
co e cultural centrado em figuras masculinas.

Essa exclusdo ocorre mesmo num con-
texto educacional em que as mulheres repre-
sentam a ampla maioria do corpo docente da
educacdo basica no Brasil (Ministério da Edu-
cacdo e Assessoria de Comunicacéo Social do
Inep, 2023). Tal contradi¢do aponta para a ne-
cessidade urgente de revisGes curriculares e
de formacdo docente critica que problematize
os canones da histéria da arte e reconheca a
diversidade de vozes e olhares na produgao
artistica. Ao integrar a obra de mulheres foto-
grafas ao ensino das artes visuais, amplia-se o
repertorio critico e visual dos estudantes, favo-
recendo a construcdo de uma educacao artisti-
ca mais inclusiva, plural e sensivel as questoes



de género, representatividade e justica social.

A pesquisa apoia-se em referenciais
da histéria da arte feminista (Pollock, Hessel,
Nochlin), dos estudos visuais (Sontag, Seku-
la, Rouillé) e da educacado das artes (Barbo-
sa, Zanini), que auxiliam na compreensao
da imagem como ferramenta de produgao
de sentidos e como dispositivo pedagdgi-
co. A andlise das imagens é atravessada por
uma abordagem critica e interseccional, con-
siderando marcadores de género, essenciais
para compreender os modos como determi-
nadas subjetividades sdo historicamente si-
lenciadas ou valorizadas no campo artistico.

A valorizacdo da fotografia no ensino
das artes visuais implica reconhecer o papel
ativo da imagem na formacao das subjetivida-
des contemporaneas. Inseridos em uma cultura
visual hiperestimada, os estudantes precisam
ser provocados a desenvolver repertérios que
lhes permitam nao apenas consumir imagens,
mas também analisa-las, interpreta-las e pro-
duzi-las criticamente. E nesse sentido que a
inclusdo da fotografia de rua e da produgao
de mulheres fotégrafas se torna uma estra-
tégia potente de alfabetizagdo visual critica.

O presente trabalho, portanto, pro-
pde uma articulagdo entre teoria e prética,
entre arte e educagdo, entre expressdo e do-
cumento. A partir do estudo de experiéncias
fotogréficas urbanas realizadas por mulheres,
defende-se a importancia de se repensar os
curriculos escolares e os modos de ensinar
arte na escola — estendendo-se nas faculda-
des de artes visuais. O objetivo ndo é ape-
nas incluir mais nomes femininos na historia
da arte, mas, sobretudo, transformar a forma
como compreendemos e ensinamos as ima-
gens, desestabilizando hierarquias histéricas e
promovendo uma formagdo artistica sensivel
.as multiplicidades do olhar e da experiéncia.

Dessa forma, a pesquisa se insere no
debate proposto pelo GT1 ao discutir a fun-
¢do da imagem na formacdo humana e esco-
lar, destacando os desafios e possibilidades da
cultura visual contemporanea na constituigao
dos repertérios de estudantes e professores.
Ao propor a valorizagdo de trajetérias femini-

nas na fotografia e sua incorporacéo as préaticas
pedagodgicas, o estudo busca colaborar para
uma educagdo das artes visuais que seja criti-
ca, sensivel e comprometida com a diversidade
das experiéncias estéticas e culturais.
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COSTURANDO HIS-
TORIAS E O FIO DO
TEMPO

Daniela Fossaluza'

Resumo

O trabalho busca apresentar o conceito da “pes-
quisa-atelié”, desenvolvido pela autora a partir de
estudo de mestrado concluido e realizado com
criangas. A proposta dos ateliés Costurando His-
térias vem sendo aplicada em espacos formais e
informais de educacdo e apresenta o convite para
investigacdo e criagdo de narrativas a partir da ela-
boragao de tapetes-cenarios de histérias e materiais
narrativos téxteis. Trata-se de uma proposta que
utiliza livros, tecidos e ferramentas de desenho e
costura, visando promover experiéncias e vivéncias
artisticas em espacos coletivos. E possivel driblar
as pressdes curriculares, ideoldgicas e mercadolé-
gicas que incidem sobre os processos de aprendi-
zagem, promovendo a autoria, a autonomia, a inte-
ratividade, a cooperatividade e a inventividade - no
tempo da artesania?

Palavras-chave: Narrativas; Tapetes tridimensio-
nais; Artesania; Pesquisa-atelié.

1 Doutoranda em Artes — Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Programa de Pés-graduacdo em Ar-
tes, Rio de Janeiro. / RJ. danifossaluza@gmail.com

A criacao de Tapetes de Histérias —
investigacao, artesania e alteridade

“Para ajudar as criancas a se familiari-
zarem com o livro, procuramos um meio |U-
dico, estético, afetuoso e tatil que facilitas-
se essa aproximagdo e fizesse com que elas
descobrissem a felicidade da leitura-prazer”
(HAMMAM, 1998, apud FOSSALUZA, 2018).

Desde 2001, a Cia. Costurando Histo-
rias desenvolve um percurso de trabalho e
investigagdo inspirado no projeto francés Ra-
conte-Tapis nomeado como “Pesquisa-atelié”
- proposta que inclui a criagdo de tapetes tri-
dimensionais téxteis a partir de narrativas en-
contradas em livros voltados para a infancia.

As obras sdo criadas com o intuito de se-
rem apresentadas e oferecidas a criangas e jo-
vens em intervengdes cénicas e exposigoes in-
terativas que acontecem em escolas, teatros,
espagos e eventos culturais.

A modalidade de contar histérias com
tapetes vem sendo fonte de pesquisa e pro-
dugdo desde a minha graduagdo em Artes Cé-
nicas. Investigo, desde entdo, em um percurso
que passou pela especializagdo em Literatura
e pelo mestrado em Educacéo, as possibilida-
des artisticas e pedagdgicas desses materiais
criados a partir de narrativas literarias — ilus-
tradas ou nao.

Na pesquisa de mestrado, concluida em
2018, um grupo de criangas de 9 a 13 anos,
alunos matriculados em uma instituigdo publi-
ca que atende criangas em situagdo de vulne-
rabilidade social e econémica no Rio de Ja-
neiro, produziu, sob meu acompanhamento e
orientacdo, uma série de materiais narrativos
téxteis. Essa experiéncia foi fertilizada pelos
tapetes de histérias por mim produzidos e
oferecidos como proposta de investigagdo so-
bre os possiveis modos de apropriagdo dessas
obras.

A pesquisa, intitulada “Retalhos Ani-
mados: Narrativas das Criangas com Tapetes
Tridimensionais de Histdrias — entre as dimen-
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sOes artesanais e tecnoldgicas”, tinha a proje-
cao de durar trés meses na escola, no periodo
de imersao no campo, e contou com o convite
da etnografia como proposta inicial. A ideia era
que as criangas produzissem videos de conta-
cdo de histérias com os cenarios oferecidos
(tapetes do acervo da Cia. Costurando Histo-
rias).

Porém, de modo inesperado, o grupo
contestou a proposta, verbalizando o desejo
de costurar seus préprios cenarios a partir de
sugestoes de narrativas trazidas pelas préprias
criangas. Assim, inspiradas ndo apenas por li-
vros literarios, mas também por enredos e con-
textos presentes em filmes, jogos eletrénicos,
fatos e episddios de suas proprias vidas e letras
de mdsicas - universos narrativos expandidos,
portanto, presentes em diversas fontes -, cria-
ram suas proprias historias.

A experiéncia no periodo de imersao em
campo estendeu-se por um ano, com a realiza-
cdo do atelié Costurando Histdrias, oferecido
em contraturno escolar e envolvendo 25 crian-
cas no espaco da biblioteca da escola. Essa vi-
véncia permitiu que o fio do tempo, de certa
forma, fosse suspenso pela inventividade, pelo
envolvimento e pelo desejo investigativo - num
ambiente marcado pelo engajamento e pela
liberdade necessaria para que isso aconteces-
se sem excessiva pressao por resultados. Essa
liberdade tecida em conjunto se revelou pre-
sente tanto nos processos criativos das crian-
¢as quanto no percurso da prépria investigagao
cientifica do mestrado, no cultivo de um am-
biente mais de colaboragdo do que competi-
cao.

Entre desafios, dificuldades, siléncios e
descobertas de potenciais, houve um alarga-
mento dos meus processos pessoais de traba-
lho. As descobertas influenciaram a metodolo-
gia de criagdo dos tapetes e vém inspirando os
ateliés e oficinas de criagdo que conduzo junto
com meus parceiros de trabalho e arte na Cia.
Costurando Histérias ao mesmo tempo em que
os participantes aprenderam a arte de criar e
confeccionar os tapetes-cenarios.

Constato, em meu trabalho artistico, com
bastante clareza, como o encontro entre alunos
e professora, no ambiente de estudo propor-
cionado pelo mestrado, e as trocas e contagios
entre criancas investigadoras e pesquisadora-
-artista transformaram minhas praticas em es-
pacos formais e informais de educagdo e cul-
tura.

Atualmente, a pesquisa de doutorado em
andamento apresenta um novo percurso, com
o intuito de aprofundar conceitos ancorados
nas praticas e projetos desenvolvidos sob mi-
nha direcdo junto a Cia. Costurando Histdrias,
com foco na criagdo dos tapetes-cenérios - to-
pografias téxteis narrativas, ndo somente a par-
tir de propostas literarias, mas com inspiragdo
em diversos outros contextos, assim como me
convidaram as criangas.

A pesquisa visa contribuir com o campo
de estudos voltado para as artes e para o en-
sino das artes, considerando a elaboracédo de
uma proposta reflexiva e conceitual a partir de
uma poética propria.

Em Jdltima instancia, a proposta busca
compartilhar a experiéncia artistico-pedagdgi-
ca desenvolvida no &mbito da Cia. Costurando
Historias, que permanece em atividade con-
tinua desde sua fundacdo (2001), bem como
a técnica de criagdo e os propositos que nor-
teiam a producédo e a atuagao do coletivo por
mim coordenado. O que envolve a criagdo de
um tapete de histérias?

Essa experiéncia vem inspirando ateliés
de criacdo direcionados a criancas e jovens
em espagos formais de educagao (oferecidos
no contraturno escolar), além de outros ateliés
destinados a adultos - em especial mulheres,
em espagos culturais e comunitarios.

Acredito que esse percurso académico
traz contribuicdes para a area da educagdo e
para os estudos sobre mediagbes culturais, le-
tramentos, infancias e sobre o fazer artesanal
imerso em uma intensa cultura tecnoldgica,
com especial atengdo a como os projetos de
autoria e as projegdes de vozes surgem imer-



sos nos processos de criagdo e elaboragao de
materiais téxteis e narrativos. “Maos que leem
e produzem mundos”, vozes que irradiam no
fazer com as maos.

Este trabalho estd vinculado ao grupo
Pesquisa em Arte e Visualidades (PAVIS-UERJ/
CNPq).

IMAGEM 1 - TAPETE “A PRIMAVERA DA LA-
GARTA"

NG
LN

Fonte: Registro pessoal.
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Luana Caldas Manhaes®

Resumo:

O estudo analisa os impactos das a¢des do pro-
jeto Arte_e Cultura na Escola Pds-Pandemia: Aco-
lhimento’, Pertencimento e Sinestesia, financiado
pela FAPERJ (Edital n® 45/2021 — Apoio a Melhoria
das Escolas da Rede Publica do Estado do Rio de
Janeiro). A iniciativa foi desenvolvida em trés es-
colas publicas da regido Norte Fluminense, com o
objetivo de mitigar os efeitos da pandemia de Co-
vid-19 sobre a educacdo e o bem-estar das comu-
nidades escolares. A pesquisa qualitativa avalia as
percepgdes de estudantes, professores e gestores
sobre os beneficios das Salas de Préaticas Artisticas
(SPA-Escolas) e das Galerias-Murais, criadas como
espacos de reconstru¢gdo emocional e social. Os
resultados indicam que as vivéncias artisticas que
esses espagos proporcionam contribuiram para a
superagao dos impactos do isolamento, fortalece-
ram vinculos afetivos e democratizaram o acesso
a arte, transformando a escola em um espago de
acolhimento, sensibilidade e pertencimento.

Palavras-chave: arte; educagdo, bem-estar, perten-
cimento.

Introducao

O presente trabalho analisa as atividades
desenvolvidas no ambito do projeto “Arte e
Cultura na Escola Pds-Pandemia: Acolhimen-
to, Pertencimento e Sinestesia”, financiado
pela FAPERJ (Edital n® 45/2021 — Apoio a me-
lhoria das escolas da Rede Publica sediadas
no Estado do Rio de Janeiro). Implementado
entre 2022 e 2024 em trés unidades da rede
publica da regido Norte Fluminense, o proje-
to teve como objetivo mitigar os impactos da
pandemia de Covid-19 sobre a educacéo, a
salde mental e o bem-estar das comunidades
escolares.

6 Graduanda em Ciéncias Sociais,Universidade
Estadual Norte Fluminense, Campos dos Goytacazes -
Rio de Janeiro, 20221400032@pg.uenf.br
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O isolamento social, embora necessério
para conter o avanco do virus, provocou uma
ruptura profunda nas rotinas escolares e nas
formas de convivéncia e afetividade, impac-
tando dimensbes emocionais, cognitivas e re-
lacionais de estudantes, professores e familias.
O medo do contégio, a perda de entes queri-
dos e as incertezas quanto ao futuro intensifica-
ram esse cenario de vulnerabilidade, gerando
sentimentos de soliddo, inseguranca e desmo-
tivacdo (NABUCO et al., 2020). Diante desse
contexto, emergiu a necessidade de agbes que
promovessem reencontro, expressao e acolhi-
mento, favorecendo a reconstrucdo simbdlica
da experiéncia coletiva.

A arte foi compreendida como um ca-
minho sensivel e potente de restauragdo do
convivio, do bem-estar e do pertencimento,
capaz de reaproximar os sujeitos e ressignificar
o cotidiano escolar no contexto pés-pandémi-
co. Partindo da premissa de que as vivéncias
sensoério-expressivas em arte e cultura sao fun-
damentais ao desenvolvimento e ao equilibrio
emocional e social, o projeto propds a criagao
de dois dispositivos pedagdgicos: as Salas de
Praticas Artisticas (SPA-Escolas), concebidas
como espagos de experimentacdo criativa e
acolhimento, e as Galerias-Murais, que trans-
formaram os tradicionais murais escolares em
galerias de arte abertas a comunidade.

Ambas as iniciativas foram pensadas
como territérios de reconstrugdo emocional,
pertencimento e produgdo de sentido coletivo,
reafirmando a arte como linguagem essencial
na humanizagdo das relagdes e na reconfigura-
cdo da escola como espaco de sensibilidade e
experiéncia.

Desenvolvimento

Os relatos coletados durante o acompa-
nhamento do projeto evidenciam mudangas
significativas nas escolas participantes, com
maior engajamento dos alunos e fortalecimen-
to dos vinculos entre os diferentes segmentos
da comunidade escolar. A arte mostrou-se um

campo de poténcia formativa, capaz de mini-
mizar os efeitos do isolamento e de oferecer
linguagem para a expressdo de sentimentos
muitas vezes silenciados (CIONAI, PHILIPPINI
e MUNARI, 2004).

As proposigdes do projeto dialogam com
John Dewey (2010), para quem a arte é uma
experiéncia que mobiliza pensamento, emo-
cdo e corpo, integrando o sensivel ao cognitivo
e tornando a aprendizagem mais significativa.
Essa concepgéo se alinha ao relatério da Orga-
nizacdo Mundial da Saude (ONU News, 2019),
que reconhece a arte como recurso eficaz na
promogao da saide mental e do bem-estar.
Assim, ao criar espagos permanentes de frui-
cao e produgdo artistica, o projeto atuou como
estratégia de cuidado e reconstru¢do emocio-
nal, reafirmando a dimens&o humanizadora da
educacao.

Depoimentos de gestores, professores
e estudantes apontam o impacto positivo da
infraestrutura e dos recursos oferecidos. O
acesso a materiais de qualidade e a liberdade
criativa despertaram nos alunos um sentimento
de pertencimento e valorizagdo, enquanto as
oficinas e exposi¢des tornaram-se momentos
de vinculo e integracao social, possibilitando
a expressdo de emogdes e a reconstrugdo da
confianca no ambiente escolar.

A criagdo das SPA-Escolas e Galerias-Mu-
rais também promoveu a democratizagdo do
acesso a arte e a cultura, rompendo com as bar-
reiras simbdlicas que Bourdieu (2007) associa a
concentragdo do capital cultural nas elites. Ao
inserir a arte no cotidiano da escola publica, o
projeto enfrentou a légica de exclusao denun-
ciada por Ferreira (1999), convertendo a expe-
riéncia artistica em um direito e ndo em privilé-
gio. As Galerias-Murais, ao exibir produgdes de
estudantes e artistas locais, funcionaram como
dispositivos de inclusao e reconhecimento, co-
nectando os sujeitos as suas raizes culturais e
ampliando o sentimento de pertencimento.

Essa prética dialoga com a perspectiva
decolonial de Walter Mignolo (2017), ao pro-



por novos “termos da conversa” sobre arte e
conhecimento, afirmando uma educagao pluri-
versal, aberta a multiplicidade de vozes e expe-
riéncias, em oposi¢ao as narrativas hegemoni-
cas ainda presentes no sistema educacional.
De acordo com Henry Giroux (1987), a escola é
também um espaco cultural e politico, no qual
é possivel resistir a reprodugdo das desigual-
dades e construir novas formas de expressao
e cidadania. As experiéncias observadas con-
firmam essa poténcia: ao ressignificar o espa-
co fisico da escola, transformando paredes em
territérios simbdlicos e salas em laboratérios
criativos, o projeto instaurou uma pedagogia
da presenca e da experiéncia, na qual corpo e
sensibilidade se tornam vias legitimas de co-
nhecimento.

Na mesma direcdo, Paulo Freire (2011)
afirma que a educagdo deve ser um ato de hu-
manizagao e libertagdo, no qual o conhecimen-
to se constrdi a partir das vivéncias e da cultura
dos sujeitos. As SPA-Escolas e Galerias-Murais
materializam essa concepgao, fazendo da arte
ndo apenas um conteldo curricular, mas um
gesto de resisténcia e reexisténcia, uma pratica
capaz de reencantar o cotidiano escolar, forta-
lecer vinculos e reconstituir o sentido de comu-

nidade.

Conclusodes Parciais

Os resultados apontam um impacto ex-
pressivo ndo apenas sobre a motivagao dos es-
tudantes, mas sobre a ambiéncia escolar como
um todo. Professores relataram um clima mais
colaborativo e acolhedor, enquanto os alunos
destacaram que o contato com a arte os aju-
dou a lidar com sentimentos de ansiedade e
desmotivagdo decorrentes da pandemia. Em
algumas unidades, as Galerias-Murais torna-
ram-se simbolos de identidade coletiva, trans-
formando-se em cartdes-postais das escolas e
espagos de encontro com a comunidade lo-
cal.

Em uma regido marcada pela escassez
de equipamentos culturais (IBGE, 2023), a cria-

cao de espacos de fruicdo e produgao artistica
dentro das escolas representa ndo apenas um
avanco educacional, mas também uma acdo
concreta de salde publica e cultural. A arte
atua como mediadora de afetos e sentidos,
promovendo novas formas de convivéncia, es-
cuta e expressdo, e revelando-se um disposi-
tivo de cuidado coletivo que fortalece lagos e
estimula a esperanca.

Conclui-se que o projeto Arte e Cultura
na Escola Pés-Pandemia: Acolhimento, Perten-
cimento e Sinestesia reafirma o papel essencial
da arte na reconstrucdo emocional e social do
ambiente escolar, demonstrando que investir
em infraestrutura, formagdo docente e expe-
riéncias estéticas é também investir em salde
mental, cidadania e qualidade de vida. As SPA-
-Escolas e Galerias-Murais configuram-se como
dispositivos de transformacéo cultural e afeti-
va, nos quais o fazer artistico se converte em
gesto politico e pedagdgico, capaz de restau-
rar lagos, despertar sensibilidades e reinventar
o sentido de estar junto no mundo.

REFERENCIAS:

BOURDIEU, Pierre. A distin¢ao: critica social
do julgamento. Tradugdo de Daniela Kern e
Guilherme J. F. Teixeira. Sao Paulo: Edusp,
2007.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Tradu-
cdo de Vera Pereira. Sdo Paulo: Martins Fon-
tes, 2010.

FERREIRA, Sonia. Arte e escola: interacdo de
espacos plurais. Revista Pro-Posicées, Cam-
pinas: Faculdade de Educacdo — Unicamp,

v. 10, n. 3, p. 20-27, nov. 1999. Disponivel
em: https://periodicos.sbu.unicamp.
br/ojs/index.php/proposic/article/
view/8644064/0.

GZ0Z - @HY P OUISU] Op 0JIUODUT - SOWNSaY 9p oulape))

45



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

46

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 4. ed.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011.

GIROUX, Henry A. Escola critica e politica cul-
tural. Tradugdo de Dagmar Zibas. Sdo Paulo:
Cortez, 1987.

IBGE - INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRA-
FIA E ESTATISTICA. Sistema de Informacées
e Indicadores Culturais: 2011-2022. Estudos e
Pesquisas: Informacdo Demogréfica e Socioe-
condmica, n. 52. Rio de Janeiro: IBGE, 2023.
Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/
estatisticas/multidominio/cultura-re-
creacao-e-esporte/9388-indicadores-
-culturais.html

MIGNOLQO, Walter D. Colonialidade: o lado
mais escuro da modernidade. Traducao de
Marco Oliveira. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, Durham, NC, EUA: Duke University;
Rio de Janeiro, RJ, Brasil: Pontificia Universi-
dade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), v.
32,n.94,2017. DOI: 10.17666/329402/2017.
Acesso em: 4 ago. 2024.

MUNARI, DB. Arte, arteiros e artistas: uma
reflexdo acerca da arte como forma de cui-
dado humano em saide mental. In: Artetera-
pia no novo paradigma de atengdo em salde
mental. Sdo Paulo: Vetor, 2004.

NABUCO, Gabriela et al. O impacto da pan-
demia pela COVID-19 na satde mental: qual é
o papel da Atencdo Primaria a Saide? Revista
Brasileira de Medicina de Familia e Comunida-
de, v. 15, n. 42, p. 2532, 2020. DOI: https://
doi.org/10.5712/rbmfc15(42)2532

ONU NEWS. Estudo da OMS mostra que a
arte pode fazer bem a saude. 11 nov. 2019.

Disponivel em: https://news.un.org/pt/
story/2019/11/1694131. Acesso em: 25

out. 2021.



A POETICA DO
APRENDER: relato de
experiéncia de um es-
tagio supervisionado
em artes visuais no in-
terior tocantinense

Gabriela Magalhes Sabino’

Resumo

O objetivo desse relato de experiéncia é compar-
tilhar as vivéncias de uma professora e estudante
acerca do seu estagio supervisionado em Artes Vi-
suais nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, rea-
lizado na cidade de Almas (TO). Essa acao reflete a
trajetoria académica e profissional da docente/dis-
cente, destacando o aperfeicoamento do olhar pe-
dagdgico e a importancia da pedagogia do afeto
(Freire, 1996) como base humanizadora do ensino.
Além disso, a proposta do trabalho analisa o ensino
das artes no interior tocantinense, buscando com-
preender como a abordagem triangular (Barbosa,
1991; 2009), que articula leitura, contextualizagdo
e prética artistica, favorece o desenvolvimento criti-
co e expressivo dos estudantes. A respeito da me-
todologia, a divisdo do trabalho segue as etapas
desenvolvidas no estdgio com atividades sobre o
folclore tocantinense e patriménio cultural, promo-
vendo o didlogo entre arte, cultura e vivéncias lo-
cais. Portanto, o estagio possibilitou integrar teoria
e pratica, fortalecer a formacdo artistica critica dos

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 E doutoranda em Estudos Linguisticos no Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Letras e Linguistica na Uni-
versidade Federal de Goias (2020). Graduada em Artes
Visuais (UNINTER), (2025). gabysabryna28@gmail.com.

envolvidos.

Palavras-chave: Estagio supervisionado; Artes Vi-
suais; Pedagogia do afeto; Abordagem triangular;
Formacéo docente.

Introducao

Este relato de experiéncia se caracteriza
de forma singular, pois estou na minha terceira
graduacgdo e através desse estagio supervisio-
nado percebi o quanto nossos olhares, prati-
cas vao se aperfeicoando ao longo do tempo
seja na vida e no trabalho. Diante disso, o esta-
gio supervisionado em Artes Visuais no Ensino
Fundamental Anos Iniciais foi uma experiéncia
enriquecedora, pois a escola que me acolheu
é um exemplo de instituigdo na qual almejo
trabalhar, pois possui como fundamento a pe-
dagogia do afeto (Freire, 1996), isto é, atos
interacionais pautados na humanizagéo e aco-
lhimento que s&o a definicdo que eu utilizaria
para representar o que vivenciei nessa escola.
Parafraseando Freire (1996) que o docente sai-
ba lidar com seus estudantes, enquanto seres
humanos acima de tudo com suas subjetivida-
des e ndo como coisas ou objetos.

Para tanto, o relato de experiéncia foi or-
ganizado entre consideragdes iniciais, instru-
mentos metodoldgicos, fundamento tedrico e
pontuagdes finais. Sendo assim, a respeito da
delimitacdo do tema me debrucei a estudar
o contexto do ensino das Artes Visuais no in-
terior tocantinense nos Anos Iniciais do Ensi-
no Fundamental, para compreender o que a
base tem proposto para os estudantes. Além
disso, na proporgdo de professora do Ensino
Fundamental Anos Finais e Ensino Médio es-
pero compreender a realidade dos meus es-
tudantes. Quanto as justificativas, na medida
individual, entendo que meu papel de educa-
dora é de contribuir com a formacao critica do
meu estudante; social, pois na qualidade de
ser humano, meu discente precisa ter acesso
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as artes que possibilitam a democratizagdo do
acesso do saber; educacional, porque alunos
criticos se posicionam diante das desigualda-
des vivenciadas e assim lutam pelos seus direi-
tos. No que se refere aos objetivos da realiza-
cdo do estagio supervisionado, tratei de levar
a arte de forma expressiva aos sentimentos e
pensamentos dos discentes mediante a cultura
e a histdria para identificagdo das experiéncias
pessoais. Quanto a metodologia me pautei na
proposta triangular, um método de ensinar ar-
tes compreendendo a fluidez artistica entre lei-
tura e contextualizacdo (Barbosa, 1991; 2009).
No que diz respeito a fundamentagéo tedrica
que reforgam o processo da abordagem trian-
gular por (Silva, 2016) e (Azevedo, 2014).

Andlise e Discussao

O ensino de Artes Visuais no contexto do
Ensino Fundamental é uma ferramenta impar
para que o processo de ensino e aprendiza-
gem seja proporcional ao contato que o estu-
dante tenha com sua cultura para sensibilizar
com formas, cores, imagens e outras expres-
sdes. Desse modo, quanto ao recorte do esta-
gio supervisionado é langar o olhar para a reali-
dade do interior tocantinense que propde uma
viagem pratica da saida da sala de aula até o
cotidiano do discente. Nesse sentido, agrega
conhecimentos construtivos sob a liberdade de
expressao, fator indissocidvel para o desenvol-
vimento cultural dos seres humanos.

Acerca da proposta metodolégica pontuo
Silva (2016) que salienta sobre a abordagem
triangular ser uma teoria sistematizada, pauta-
da na leitura critica, que procura referenciais de
contextualizagdes na pratica. Além disso, Aze-
vedo (2014) propde caminhos, indicando que
a praxis é a unido da arte e a educagao. Por
isso, Barbosa (2009) expressa que o valor da
contextualizagdo é tanto no fazer como no ver.
A vista disso, o contexto para a autora (2009)
tornou-se mediador que aproxima o criador da
obra ao estudante no caso pela natureza das
suas produgdes.

Contexto social, geografico e educacional
da unidade concedente

Cabe discorrer a respeito da localizagéo
da instituicdo estagiada que se encontra no es-
tado do Tocantins, regido Sudeste, na cidade
de Almas, aproximadamente 276km da capital
Palmas. Conhecido como um dos municipios
mais antigos do estado. A chegada dos pri-
meiros moradores foi datada em 29 de setem-
bro de 1734 com portugueses que procuravam
ouro. Diante disso, a exploragdo de minério e
agropecuaria sdo responsaveis pela economia
local. Acerca dos dados educacionais recen-
temente eles foram ganhadores de uma pre-
miagdo de 250 mil reais pela nota 5,2 no IDEB
Tocantins de 2023. Por conseguinte, essa esco-
la no interior do o estado do Tocantins possui
praticas pedagdgicas alinhadas com a realida-
de dos estudantes, muitos andam distancias
longas vindos da zona rural para estudar e pra-
ticamente ficam mais no caminho e na escola
do que em seus lares.

Pratica e Resultados

Neste tépico me debrugo sublinhar acer-
ca do desenrolar da minha prética no estagio
supervisionado que foi dividido entre observa-
cdo, semirregéncia e regéncia. Desse modo,
durante o periodo inicial de observagdo pude
ter a oportunidade de conhecer a realidade
daquele contexto escolar. Na indagacao da
aprendizagem, percebo que as criangas estdo
mais abertas a aprender o novo, em contrapar-
tida que adultos ja se fecham para o aprendiza-
do muitas vezes. Acredito que é um desafio e
uma grande responsabilidade saber lidar com
a gestdo de sala de aula e ainda administrar
os conteldos de forma reflexiva que atendes-
se todos de forma equitativa. Dessa forma, foi
possivel perceber que em cada sala, o docente
possui uma forma de condugdo que se adequa
a sua realidade. Portanto, o estagio auxiliou na
relagdo da teoria com a prética e na compreen-
sdo do conhecimento com o campo de atua-
cao profissional e do locorregional.

Assim, discorro em sequéncia a enumera-



cao de vivéncias realizadas durante o estdgio
supervisionado:

* A temdtica abordada tratou-se do Pa-
trimdénio cultural, histéria das manifes-
tacbes artisticas e culturais do Tocan-
tins, percebendo a sua relagdo com
outras producdes artisticas e culturais
de tempos e lugares diferentes.

* Em relagdo a atividade pedagdgica
proposta a agdo visou atender o pu-
blico dos anos iniciais do Ensino Fun-
damental e foi apresentado o que sdo
as Artes Integradas, ou seja, a unido
de varias manifestagdes artisticas que
compdem a cultura brasileira e tocan-
tinense. Posteriormente, foi realizada
uma roda de conversa para que os es-
tudantes pudessem falar das suas vi-
véncias em relagao aos seus costumes,
brincadeiras e histérias das familias o
foi fundamental para compreensao do
folclore brasileiro e tocantinense. Em
sequéncia os estudantes produziram
narrativas, poemas, desenhos sobre as
tematicas abordadas para a exposigao
e por fim, socializaram a motivagao da
escolha.

e O periodo de realizagao foi entre o fim
do més de Junho e encerramento no
fim do més de Agosto.

e Atendimento as turmas do 1° ao 5°
ano, nos turnos matutino e vesperti-
no.

* Regéncia na turma do 5° ano sobre o
Folclore Tocantinense

FIGURA 1 — AULA PRATICA SOBRE O FOLCLO-
RE TOCANTINENSE

FONTE: ARQUIVO PESSOAL (2024)

Consideracoes finais

Enquanto palavras finais entendo que
somos eternos aprendizes e é isso que torna
esse caminho como educadora tdo bonito.
Dessa maneira, destaco que os pontos positi-
vos foi de estar na posigao de estudante, que
fez com que seja possivel refletir por uma &ti-
ca distinta, valorizando cada detalhe pensan-
do para a aula, que perpassou tema, objetivos,
metodologias, recursos e muitos estudos. Con-
sidero que essa atividade de estdgio me pro-
porcionou uma iniciagdo cientifica no Ensino
Fundamental Anos Iniciais dentro do universo
das Artes Visuais, porque o ensino bésico é a
sustentagao para chegar em qualquer ambito
educacional e viabilizou um sentimento de res-
significagdo, enquanto profissional ha mais de
oito anos pudesse olhar para minhas dificulda-
des, limitagdes e ter outra perspectiva de como
lidar com desafios educacionais diarios.
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IMAGENS QUE INS-
PIRAM: as indumen-

tarias de baiana de

Carmen Miranda no

ensino de arte na es-
cola publica (2020-
2024)

Graciana Pereira de Almeida’®

Resumo

Este trabalho apresenta uma experiéncia pedagé-
gica desenvolvida no ensino de arte em uma escola
publica, entre os anos de 2020 e 2024, tendo como
eixo central as imagens que inspiram — em espe-
cial, as representagdes visuais da indumentéria de
baiana utilizadas por Carmen Miranda. A partir de
uma pesquisa realizada no acervo do Museu Car-
men Miranda, propus a utilizagdo dessas imagens
como ferramentas poéticas e pedagdgicas, com o
objetivo de promover reflexdes sobre identidade
cultural, diversidade, pertencimento e expressdo
estética. Ao explorar o simbolismo dos turbantes
e demais elementos que compdem o figurino da
artista, os alunos foram convidados a estabelecer
didlogos com a histéria da arte, a cultura brasilei-
ra e suas proprias vivéncias. O processo envolveu

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes. Coordenacao: Prof. Dr. Aldo
Victorio Filho durante o | Encontro Internacional de Ensi-
no da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de
21 a 23 de outubro de 2025.

2 Pds-doutoranda em Histéria da Arte, UERJ, Pro-
grama de Pds-Graduagdo em Histéria da Arte, Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, gracimodel@hmail.com ou gra-
cimodel32@gmail.com

analise de imagens, experimentacdes artisticas e
debates sensiveis sobre temas contemporaneos,
transformando o espaco da arte em um territério
de escuta, afeto e construgdo de saberes signifi-
cativos.

Palavras-chave: Carmen Miranda; Indumentéria;
Ensino de Arte; Projeto Pedagdgico; Educagado
Pdblica.

Tendo como ponto de partida o acervo
do Museu Carmen Miranda, a selecdo de ima-
gens da artista — especialmente aquelas que
evidenciam os variados modelos de turbantes
utilizados em suas apresentacdes — permite
uma reflexdo aprofundada sobre a construgédo
simbélica de sua imagem. A indumentaria de
baiana, reinterpretada por Carmen de forma
exuberante e estilizada (Fig. 1), tornou-se um
de seus principais signos visuais, projetando
uma estética tropicalista que mescla referén-
cias afro-brasileiras e da cultura popular com
o espetéculo internacional. Os turbantes, mais
que acessorios, sao simbolos de identidade,
resisténcia e apropriagdo cultural, evidencian-
do tensdes entre autenticidade e esteredti-

Po.

Portanto, suas baianas estilizadas se tor-
naram foco de nossos estudos, tornando-se
fundamental para nossas reflexdes. Os turban-
tes, que se transformaram em elementos cen-
trais na sua caracterizacdo e marca registrada
da personagem que incorporou dentro e fora
dos palcos (Schpun, 2008 p. 462), também ga-
nharam maior atencéo, tornando-se o elemen-
to principal de nossas constru¢des em sala de
aula.
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FIGURA 1 - INDUMENTARIAS DE CARMEN MI-
RANDA

FONTE: A AUTORA, 2023

Como proposta de projeto pedagdgico, a
utilizacdo dasimagens de Carmen Miranda com
suas iconicas indumentarias de baiana possibi-
litou uma analise minuciosa dos componentes
visuais presentes em sua construcdo estética. A
investigagao concentrou-se especialmente nos
elementos que compdem seus trajes — com
destaque para os turbantes —, promovendo
um didlogo entre essas representagdes estili-
zadas e a indumentéria tradicional da baiana.
E interessante pontuarmos que, nesse dialogo
com a tradicdo baiana através da indumentaria,
parece que Carmen nao agradou todo o publi-
co e imprensa brasileira. Ainda para Ligiéro:

Apesar do figurino da baiana ne-
gra ter sido recriado por ela, e do
samba (musica e danca) ter sido por
ela dotado, o publico e imprensa
brasileira se recusaram a identificé-
-la diretamente com a cultura afro-
-brasileira da época, identificando
sempre suas escolhas como cria-
cao propria (Ligiéro, 2016, p.12).

De que forma Carmen Miranda transfor-
ma a indumentaria da baiana afro-brasileira em
figurino? Quais elementos da vestimenta tradi-
cional sdo apropriados e quais sofrem altera-

coes? Seria essa construcdo visual fruto apenas
de seu gosto pessoal?

O contraste entre a baiana estilizada de
Carmen Miranda e a indumentaria tradicional
possibilitou aos alunos refletirem criticamente
sobre os processos de ressignificagdo, apro-
priacdo e espetacularizagao da cultura popular
no campo midiatico e artistico. Ao adaptar ele-
mentos da vestimenta de matriz afro-brasileira
para o universo do entretenimento e da cultura
de massa, Carmen contribuiu para a criagdo de
um icone visual carregado de novos sentidos,
o que levanta questdes relevantes sobre iden-
tidade, representacao e uso simbdlico de refe-
réncias culturais.

Dentre os diversos elementos presentes
nessa transformacdo visual, elegemos o tur-
bante como foco de estudo em sala de aula.
Esse acessério possui profunda importancia
simbdlica e cultural nas tradicdes afro-brasilei-
ras, especialmente no contexto das religides
de matriz africana, e sua ressignificagdo por
Carmen Miranda nos permite refletir sobre os
deslocamentos de sentido que ocorrem quan-
do simbolos culturais sao inseridos em novos
contextos. Sendo assim, o projeto em sala de
aula ampliou o estudo da representagdo dos
turbantes na histéria da arte, por meio da ana-
lise de obras de artistas como Michelangelo,
Guido Reni, Rembrandt, Vermeer e Carybé®.
Essa abordagem permitiu aos alunos explo-
rarem o turbante como um elemento estético
e cultural, presente em diferentes contextos
— ora como parte da composigdo visual, ora
como marcador de identidade ou distin¢cdo so-
cial. Ao contextualizar essas imagens, os estu-
dantes passaram a compreender como certos
simbolos visuais atravessam variados periodos
histéricos e espacos sociais, adquirindo novos
significados conforme o tempo, o lugar e a in-
tencao de seus criadores e intérpretes.

Apds analises e estudos aprofundados, os
alunos foram convidados a realizar experimen-

3 As llustragdes de Carybé mostram doze formas
de amarrar o torso e estdo presentes no livro O Torco da
Bahiana, de José Valadares.



tagbes plasticas (Fig. 2), confeccionando suas
préprias figuras femininas inspiradas na estéti-
ca da baiana de Carmen Miranda, com énfase
nos turbantes. Por meio dessa atividade cria-
tiva, foram estimulados a refletir sobre temas
contemporaneos fundamentais, como identi-
dade cultural e respeito a diversidade; preser-
vacdo da biodiversidade da fauna e flora brasi-
leiras; o impacto das novas tecnologias na vida
cotidiana; as transformacdes na comunicacao
e nas emogdes no contexto das redes sociais;
além das implicagdes da cultura do consumo
nas subjetividades juvenis.

FONTE: FONTE: ARQUIVO PESSOAL - SEGUNDO
SEMESTRE DE 2022

A proposta do projeto pedagdgico inte-
grou pesquisa académica em histéria da arte
e estudos culturais, traduzindo esses saberes
para a pratica escolar de forma criativa e critica.
Ao romper com modelos curriculares rigidos e
distantes dos adolescentes, o projeto buscou
aproximar o conhecimento escolar dos desa-
fios contemporaneos, promovendo uma edu-
cacdo mais significativa, sensivel e conectada
as realidades dos estudantes.

Podemos, assim, finalizar mencionando o
que Paty Fonte (2014) destacou de um trecho
de Fernando Pessoa:

Ha um tempo em que é preciso
abandonar as roupas usadas que ja
tem a forma do nosso corpo. Esque-
cer os caminhos que nos levam sem-
pre aos mesmos lugares. E tempo de
travessia: Se ndo ousarmos fazé-la,
teremos ficado para sempre, a mar-
gem de ndés mesmos.” (Fernando
Pessoa in Paty Fontes, 2014, p.15)

O trabalho com as indumentérias de Car-
men Miranda promoveu reflexdes profundas
sobre identidade, cultura e representagdo no
ensino de arte. Focando no turbante como
simbolo estético e cultural, os alunos ressignifi-
caram sentidos e ampliaram repertérios visuais.
Mais que uma proposta pedagdgica, a expe-
riéncia foi uma travessia simbdlica, abrindo
espaco para novos entendimentos sobre si, o
outro e as multiplas formas de viver e valorizar
a cultura.
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RASTROS, FIOSE TE-
CITURA: relatos poé-
ticos a partir de ex-
perimentos escolares
dissidentes

Guilherme Ribeiro Reis?

Resumo

Partindo da minha rotina como professor de Arte,
procuro verificar de que forma determinados expe-
rimentos artisticos podem, ou nao, favorecer a ma-
turacdo docente, os processos de ensino inclusivo
e o desenvolvimento do aluno em vista de sua pré-

ria cultura. Sendo assim, apresento uma compi-
E\géo de autorrelatos, fotografias, versos poéticos
e narrativas criadas por estudantes imersos em ex-
perimentos que ocorrem nas aulas de duas institui-
coes confessionais de ensino fundamental no Rio
de Janeiro, onde a coautoria criativa proporciona
afastamentos do ensino tradicional e hegemoénico,
ainda persistentes na contemporaneidade. Trata-
-se do improvével que nos atinge e da gama de
afeicSes provocadas pelos sujeitos do processo de
ensino-aprendizagem; ou seja, espécimes e corpo
performatico a fim de narrativas E’Jdicas que atra-
vessam as diversas linguagens possiveis da escola.

Palavras-chave: narrativas poéticas, corpo, arte,
fotografia.

1 Trabalho apresentado no GT - As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 24 de outubro de 2025.

2 Mestre em Designer pela Universidade Fede do
Rio de Janeiro, pds-graduado em Psicopedagogia e em
Visual Merchandising pelo IBMR — RJ. Pesquisador do
grupo PHADEC (Arte, design e fotografia) da UFRJ. Na-
tural do Rio de Janeiro — RJ. E-mail: guirreis3@gmail.com

Introducao

A partir da minha rotina como professor
de Artes Visuais, apresento relatos de alguns
experimentos que ocorrem, e que sobrevirao,
nas aulas de duas institui¢des privadas e con-
fessionais de ensino fundamental - anos ini-
ciais. As escolas sdo do Rio de Janeiro: Colé-
gio Vicentino da Imaculada Conceicéo (bairro
de Botafogo) e Colégio Maria Imaculada (bair-
ro do Riachuelo). Trata-se de escolas com rea-
lidades sociais diferentes, cujo corpo discente
evidencia culturas proprias de sua comunida-
de. Logo, verifico se a coautoria ‘criatividade/
afeto’ corrobora com os afastamentos do en-
sino tradicional persistente na contemporanei-

dade.

Ao elaborar as aulas, tentamos construir
uma atmosfera auténoma a partir da criagéo
do coletivo; alunos e professores criam e pro-
pdem experimentos artisticos improvisados
com materiais um tanto rudimentares, tais
como: retalhos de tecidos, colchas de tecido,
linhas, folhas secas, etc. Além disso, fotografa-
mos as aulas com o objetivo de criar narrativas
a partir das imagens registradas, provocando
um afastamento de pés-producgdo das ativida-
des feitas ‘ao vivo'.

Em suma, noto a confluéncia de sensa-
¢des que emergem do coletivo. “A “Sensa-
cao” é precisamente isso que se engendra
em nossa relagdo com o mundo para além da
percepcdo...” (ROLNIK, 2002, p.03) visivel.
Aquela serd nossa matéria-prima de experi-
mentacdo. Além disso, considero os desdo-
bramentos da cultura dos envolvidos: a cada
um, existem afetos, ou afec¢des, que geram
lembrangas. Temos que os afetos séo rastros
do habitat cultural préprio do sujeito.

Os ensaios apresentados conectam ras-
tros a fim de expandir a realidade das institui-
coes pertinentes. Tal “expansdo” configura o
transbordamento sensivel (criativo e do ima-
ginario) do ambiente educacional, tornando-o
potente e inflado de mundos inventados, avo-
lumado de vivéncias diversas. Com isso, afir-
ma-se mais uma vez, que a Escola é lugar
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de "“[...] histdrias fragmentadas e isoladas em
si, dos passados roubados a legibilidade por
outro, tempos empilhados que podem se des-
dobrar, mas que estdo ali antes como histérias
a espera e permanecem no estado de quebra-
-cabegas...” (CERTEAU, 1998, p.189).

Ha um lugar, ou mundos. O visivel ndo
traduz as elucubragdes e borrados que relata-
mos. N&o importa ver, apenas sentir.

FIGURA 1 - BOJO

FONTE: FOTO FEITA PELO PROFESSOR/ALU-
NOS. COLEGIO DA IMACULADA CONCEICAO -
RIO DE JANEIRO, 2023.

Lembrancas regem o conto fabular que
se instala: vestimos o mosaico de corpos que
delimitam a excitacdo. Pulsam o ar, os bracos e
o baldo se abre: bojo flutuante. O popular de-
senfado da “cabaninha” curva o tecido. Alids,
as brincadeiras de rua, do quintal e do condo-
minio sdo bem-vindas a instalagdo. Finalmente
adentramos os vaos e os volumes preenchidos
de ar, “terso, fresco. O céu — uma blusa. Uma
arvore disse quantas flores, outra respondeu
dois péssaros. Esses, limpos. Tao lindos, mei-
gos, qué? Sozinhos adeuses. E eram o amor
em sua forma aérea” (GUIMARAES, Ave, Pala-
vra, 2009, p.60).

Justificativa

Esta assercdo dialoga com o presente se-
minario, e se ajusta ao Grupo de trabalho so-
bre “As artes, as imagens e o ensino das ar-

tes”, pois, verifica-se a urgéncia de investigar
ambientes colaborativos na Educacdo, seja a
partir do uso das linguagens artisticas (teatro,
artes visuais, musica, danca, audiovisual e artes
plasticas), seja pelos rastros culturais da comu-
nidade escolar (alunos, professores, da familia,
etc). Isso parece contribuir com os discursos
da professora Mirian Celeste Martins sobre a
“obediéncia a sistemas de ensino; a atuacdo
docente, que apenas tenta sobreviver ao caos
e aquela que atua de modo Sensivel e criati-
vo impulsionando contextos sociais.” (2019,

p.151).

O texto, ainda, emerge pelo desejo do
relato poético autoral, de experiéncias mais
efetivas (a prépria vida), que contribuem com
o ambito da pesquisa académica na contem-
poraneidade: “Sem duvida, deste modo esse
discurso leva a sério essa palavra (muito longe
de considera-la uma cobertura enganadora das
praticas) [...] E um dizer sobre aquilo que o ou-
tro diz de sua arte, e ndo um dizer dessa arte.”
(CERTEAU, 1998, p.151).

E acrescenta que:

A arte constitui em relagdo a cién-
cia um saber em si mesmo essen-
cial mas ilegivel sem ela. Posicdo
perigosa para a ciéncia, pois s6 lhe
resta poder dizer o saber que lhe
falta. Ora, entre a ciéncia e a arte,
considera-se ndo uma alternativa
mas a complementariedade e, se
possivel, a articulagao. (ibid., p. 140)

Aqui, a finalidade é escrever sobre o que
fazemos em aula, considerando a relagao ‘pes-
quisa cientifica x relatos subjetivos’. Entende-
mos que o pesquisador possui a complexa mis-
sao de conferir os rastros que contribuem com
o repertério imagético de cada setor desta tra-
ma. Cada reacdo deve ser registrada. Assim,
criaremos narrativas flutuantes e, simultanea-
mente, objetivas na sua descri¢do. Por enquan-
to, ndo ha como detalhar resultados, pois uma
metodologia se faz necessaria, esta que ira se
desenvolver e direcionar as questdes apresen-



tadas.

Tecitura e processos

No inicio de cada aula, penso em des-
crever os materiais que compdem 0s ensaios
experimentais: tecidos, retalhos, linhas, fitas,
fios, etc; coisas que me despertam interesse.
No entanto, sou tomado pelo lugar fantastico,
fragmentado entre camadas do espaco esco-
lar. Os alunos conseguem traduzir em imagens
(fotos, videos, colagens e desenhos) o que fize-
mos, provocados pelas obras de Carlos Farja-
do, Sérvulo Esmeraldo, Lygia Clark, Lygia Pape
e Hélio Oiticica.

Enquanto mediador observo a ansieda-
de dos alunos em alcancar somente resultados
materialmente visiveis, mas com distanciamen-
to, ha possibilidade de conectar os rastros em
prol de uma ‘tecitura’ extensa, fortemente tra-
mada pelo imagindrio da turma: justo o que me
ocorre “no estado de quebra-cabegas”, men-
cionado por Certeau. Essa tecitura ‘planifica’
os processos heterogéneos para que todos se
olhem no mesmo nivel de realizacdo estética,
cognitiva e emocional. Creio que ‘estético’,
conforme mencionado na dissertagdo, refere-
-se a: "experimentagdo no plano sensivel...”
(p.13). Precisamos verificar se ainda cabe tal
definicdo. Além disso, relaciono “sensivel” ao
estado de criagdo, retirando-o da impressao de
vulnerabilidade e imaturidade, j& que falamos
de experiéncias excarceradas, calcadas na livre
escolha do fazer.

Na tecitura, unem-se os retalhos. O grupo
se olha por dentro e por fora, a procura de ou-
tro lugar, talvez utépico. Neste caso, conforme
Foucault, a condigdo ¢ “[...] justapor em um lu-
gar real varios espagos que, normalmente, se-
riam ou deveriam ser incompativeis. (2013, p.
24)

Lembramos da brincadeira da cabani-
nha, aquela feita em casa quando os amigos e
os primos nos visitam. Construimos um abrigo
com parametros da aritmética e da geometria.
Neste caso, tivemos a participagdo da profes-

sora de Matematica, pois: “O ato criador abran-
ge, portanto, a capacidade de compreender: e
esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, con-
figurar, significar”. (OSTROWER, 1978, p.05).

Desmanchamos o abrigo. Agora, o dese-
nho é livremente escultérico. A fluidez é dada
pelo acaso dos movimentos, pois “As estrutu-
ras sdo formas dinamicas, sujeitas a transforma-
cOes, passiveis de serem tipificadas e de modi-
ficarem o campo do imaginario” (FERREIRA, M;
ALMEIDA, R., 2012, p.19). Por outro lado, que-
remos registrar o momento certo das silhuetas
suspensas.

FIGURA 2 - TECITURA
e R m T

FONTE: FOTO FEITA PELO PROFESSOR/ALU-
NOS. COLEGIO DA IMACULADA CONCEICAO -
RIO DE JANEIRO, 2023.

A interagao dos corpos com tecidos pro-
voca o afd, como se fosse uma danca. A brin-
cadeira da cabaninha virou outra coisa, criamos
uma narrativa lGdica: existe um mar, com ondas
obtusas, corpos flutuantes, talvez animais. Pre-
cisamos atravessar este oceano que se desdo-
bra em formas de vento. Nao penso em parar.
Depois a deriva, afundamos, fomos para o lado
de dentro. Ja ndo sou professor, sou o alopra-
do, versado por Guimaraes Rosa:

O aloprado
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sai devagar

entra no mundo

fundo do mar.

Olha por tantas janelas

s6 em espelho esta a olhar.
Mais vé, ai, seu coragao:
que o mar é lagrimas e luar.
E desde entdo

e
desde amar

pode ir mais fundo;

Nunca, voltar.

(ROSA, G. Trecho do conto
A coisas de poesia, 2009,
p.66)

Mas é preciso voltar, voltar para terra fir-
me. S6 posso nadar contra o final de um tem-
po de aula. Como desconectar os jovens desta
imersdo iluséria? As fotos deixam sinais de uma
pratica errante. Surgiu a ideia de gravarmos um
video na préxima aula. Acho que o filme pode
ser um formato adequado ao registro dos mo-
vimentos que testamos.

Noutro dia, desconectamos os retalhos e
cada um seguiu seu roteiro. Os tecidos ganha-
ram outros rumos. Cada um toma sua prépria
nocdo de lugar. Como dizem: “o céu é o limi-
te”. Podemos voar? Ou sé imaginar que sim?
Vou narrando os movimentos pela poesia de
Guimaraes Rosa. Descobrimos que corpo nao

voa, s bate asas: “Também muito ja se disse
que, pela complei¢édo do corpo, cunho, peso,
proporgdes e forma, faltam-lhe condigdes de
ser aéreo; e em cOmMputos rigorosos a ciéncia ja
demonstrou que ele ndo pode absolutamente
voar.” (Ave, Palavra, 2009, p.238).

Paramos de imaginar, j& ndo é possivel
criar lugares. Posso desbravar outras possibi-
lidades voltadas a realidade visivel. Por exem-
plo, sobre a “complei¢do do corpo” cabe as
ciéncias. Cunho e peso permeiam as aulas de
Biologia e Fisica. Por enquanto, notamos os
borrados formados na imagem fotogréfica.

FIGURA 3 - VELADURA

FONTE: FOTO FEITA PELO PROFESSOR/ALU-
NOS. COLEGIO MARIA IMACULADA - RIO DE
JANEIRO, 2024.

As brincadeiras de rua projetam ras-
tros para toda vida. Geralmente, fazem parte
da nossa cultura (urbana, ou outra). Serd que
conseguimos associa-las as praticas de aula?
As cordas e fios, por exemplo, materiais tdo
comuns ao sujeito urbano, nos permitem de-
limitar espagos e criar mundos infinitos se pen-
sarmos em narrativas e visuais abstratos. A
abstragdo é uma expressao livre por si, e que
permite muitas leituras abertas aos “[...] prati-
cantes ordinérios da cidade. Forma elementar
dessa experiéncia, eles sdao caminhantes, [...]
Esses praticantes jogam com espagos que nao
se véem; tem dele um conhecimento tdo cego
como no corpo-a-corpo amoroso.” (CERTEAU,
Michel, 1998, p.171)

O "ordinario” pode ser a vida simples



edificada com o minimo? Penso mais uma vez:
como é possivel fazer com tdo pouco? Como
é o simples? E o mesmo que minimalista? E o
mesmo que imaginar lugares que ndo pode-
mos acessar? Para responder, cabe validar as
sutilezas da rua, do condominio, ou do quintal
de casa.

Acreditamos que o dia-a-dia “ordinario”,
e urbano, deflagra rastros amorosos daquela
reunido com os amigos no meio-fio, do chei-
ro da pipoca e do pastel, das brincadeiras da
piscina em dia de churrasco, do passeio feito
no parque proximo, dos jogos da pracinha, da
corda que arrebenta e o remendo feito no elas-
tico: sensacbes compreendidas no inventar,
ato de improviso, movimento bésico da perfor-
mance contemporanea. Enfim, parece que so-
mos improvisadores do cotidiano cosmopolita
que levamos para dentro da escola.
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EDUCACAO, ARTE
URBANA E CULTURA
VISUAL: estéticas pe-
riferizadas no ensino
de artes visuais

Jhon Maykel Fernandes,’
Marilza Vanessa Rosa Suanno,’

Nuria Lorenzo Ramirez*

Resumo

Este trabalho apresenta uma proposta de pesqui-
sa vinculada a tese de doutorado em andamento,
intitulada Arte urbana e cultura visual no ensino de
artes visuais: estéticas periferizadas, cultura juvenil
e insurgéncias. A proposta estd alinhada a pers-
pectiva da Cultura Visual, inserida no campo de
estudos transdisciplinares da educagdo. De modo
geral, busca-se compreender as possibilidades de
criacdo e de formacao de conhecimentos no ensino

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional De Ensino Da Arte / 4° Encontro Nacional De
Ensino Da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.
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de artes visuais a partir da adogdo dos repertérios
da arte urbana. Como problema investigativo, pro-
cura-se analisar como a selecao de conteldos es-
téticos da arte urbana pode contribuir para a for-
macao dos estudantes mediante o ensino de artes
visuais; quais tipos de materiais, alinhados a cultu-
ra visual e a arte urbana, sdo selecionados e utili-
zados pelos professores de artes visuais em suas
aulas; e, a partir disso, identificar as possibilidades
de préxis transformadoras e transdisciplinares na
educacdo, com énfase no ensino de artes visuais.

Palavras-chave: Educacdo, Formacdo de professo-
res,Artes Visuais, Arte urbana, Cultura Visual

Introducao

O presente projeto de pesquisa’, vincu-
lado a 4rea da Educagéo, a linha de pesquisa
Formagao Docente e Trabalho Educativo do
Programa de Pods-graduacdo em Educacdo
da Faculdade de Educagdo da Universidade
Federal de Goiés, ao DIDAKTIKE - Grupo de
Estudos e Pesquisas em Didatica e Questdes
Contemporaneas e a Rede Internacional de
Escolas Criativas - RIEC e visa compreender as
nuances formativas da arte urbana no ensino
de artes visuais em escolas publicas munici-
pais em Goiania.

Para apresentar o tema, ressalto que
a arte urbana se manifesta como uma forma
especifica e, simultaneamente, efémera, sus-
citando controvérsias ao se considerar suas
possibilidades de fruicdo, especialmente em
fungdo de sua natureza especifica de instala-
cdo e de sua presenca em espagos periféricos.
A centralidade do visual na paisagem urbana
indica que a escola desempenha um papel
relevante ao identificar e explorar as poten-
cialidades discursivas que as imagens podem
oferecer. Desse modo, o estudo se torna perti-
nente por contemplar e investigar a fungdo da
arte urbana no ensino de Artes Visuais, pois é

5 Projeto de Pesquisa doutoral cadastrado na
Plataforma Brasil sob o CAEE n°®87641225.0.0000.5083,
com bolsado CNPgnamodalidade GD n® 140653/2024-
4 e PDSE - Programa de Doutorado Sanduiche no Exte-
rior n® 88881.126265/2025-01.



um tipo de arte que vai além do aspecto esté-
tico: expressa identidades culturais, questiona
normas sociais e ocupa politicamente o espa-

co.

Além disso, fundamenta-se na perspecti-
va de um ensino de Arte que va além da sim-
ples reprodugédo ou cépia de imagens, que va-
loriza a diversidade cultural e evita a imposicao
de ideologias redutoras. Possibilita, ainda, pra-
ticas pedagogicas que valorizam a expressao
individual e coletiva dos estudantes, além de
estimular a reflexdo sobre o espago urbano, a
identidade e a cultura. Dessa forma, permite
uma formacdo mais critica, inclusiva e criativa,
que reconhece diferentes expressdes artisticas
e amplia o repertério cultural dos estudantes.

A pesquisa aqui desenvolvida, no dmbi-
to tedrico, situa-se no didlogo entre os pres-
supostos da Epistemologia da Complexidade
e pelo conceito de transdisciplinaridade, arti-
culados a perspectiva da Cultura Visual, visan-
do reconhecer a poténcia educativa da arte
urbana como expressdo estética e artistica
no ensino de artes visuais. Nessa perspecti-
va Complexa e transdisciplinar nos baseamos
em Edgar Morin, (2008; 2011), Moraes (2008;
2023) e Suanno (2015; 2022; 2023). Para arti-
cular com o conceito de Cultura Visual, parti-
mos de Hernandez (1998; 2007), Martins (2007;
2008), Victorio Filho e Braga (2023), Victorio Fi-
lho e Junger (2024), dentre outros. Buscamos
identificar e compreender o alcance formativo
da arte urbana, ao promover a visibilidade de
subjetividades e estéticas de regides e espagos
periferizados da cidade e a melhoria da amplia-
cao dos sentidos. Serdo trabalhados como ei-
X0s centrais os seguintes conceitos: Educagao,
Cultura Visual, Arte Urbana, Artes Visuais, For-
magao de professores, Ensino de Artes Visuais,
Grafite, Cultura Juvenil e Hip Hop.

Metodologia

Para a construgdo metodoldgica, optou-
-se por uma abordagem qualitativa, estrutu-
rada na pesquisa exploratéria (Lsch, Rambo,

Ferreira, 2023), por se compreender que esta
propicia uma compreensdo sistémica da reali-
dade educacional. Trata-se de uma estratégia
investigativa que se mostra flexivel e aberta a
utilizacdo de variadas ferramentas de coleta de
dados qualitativos, sem, contudo, descuidar
do rigor e da qualidade da investigagao.

No campo empirico, o I6cus da pesquisa
sdo dez escolas da Rede Municipal de Educa-
cdo de Goiania (Goias/Brasil). Os sujeitos da
pesquisa sao professores licenciados em artes
visuais que atuam como docentes em turmas
do Ensino Fundamental Il. Seréo realizadas en-
trevistas semiestruturadas, com o propésito de
compreender como ocorre a formagao desses
profissionais, identificar os contetddos de Artes
Visuais — com énfase na Arte Urbana e na Cul-
tura Visual — que sao trabalhados em sala de
aula, e analisar a contribuicdo do ensino dessa
area para a formagédo dos estudantes.

Os instrumentos aplicados para captagao
de dados sdo: Revisdo de Literatura (RL), busca
em banco de dados e documentos, entrevista
semiestruturada, anélise documental, diario de
pesquisa e portfélios. Os dados coletados se-
rao analisados considerando uma aproximacao
e alinhamento com os objetivos especificos da
pesquisa. O levantamento bibliogréfico sera
conduzido na Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacoes (BDTD), com os termos e
descritores: [Educacdo AND “Ensino de Artes
Visuais” AND “Cultura Visual” AND “Grafite”
AND “Arte Urbana” AND “Hip Hop"]. Ao ana-
lisar os dados coletados buscar-se-a a constru-
cdo de uma compreensao em profundidade
por meio de anélise complexa, multidimensio-
nal e multirreferencial.

Resultados iniciais/parciais

A pesquisa encontra-se em andamento.
Atualmente, a investigacdo esta sendo realiza-
da no modelo Doutorado Sanduiche no Exte-
rior, com periodo de realizagdo na Universida-
de de Barcelona (duragdo de quatro meses), no
ambito do Programa de Doutorado-Sanduiche
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no Exterior (PDSE), financiado pela CAPES, sob
orientagdo da professora Marilza Vanessa Rosa
Suanno (Universidade Federal de Goias/Brasil)
e coorientagao da professora Nuria Lorenzo Ra-
mirez (Universidade de Barcelona/Espanha). As
atividades propostas para o doutorado sandui-
che incluem o conhecimento do projeto de for-
magao de professores de artes para a educagao
bésica, com atengdo especial ao curriculo e ao
plano das disciplinas de Didatica e Estdgio do
curso de formacao de professores de artes da
Universidade de Barcelona. Pretende-se, tam-
bém, identificar agdes e projetos que envolvam
a cultura visual e o uso do grafite no ensino
de artes na educacdo basica, bem como visitar
espacos culturais e artisticos relevantes para o
estudo. A participagao em eventos académicos
e cientificos, assim como em atividades na area
de Arte e Educagdo que abordem a temética
da pesquisa, também faz parte das a¢des pre-
vistas. Além disso, sera realizada analise biblio-
gréfica cléssica e contemporanea, espanhola e
brasileira, sobre as teméticas em estudo, como
Cultura Visual, Arte Urbana, Grafite e Pensa-
mento Complexo. Cabe ressaltar que, além
dessas atividades gerais, outras agdes comple-
mentares poderdo ser realizadas ao longo da
pesquisa, conforme oportunidades e necessi-
dades identificadas. A qualificacdo da tese esta
prevista para janeiro de 2027, e a defesa, para
julho de 2027.
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A CONFECCAO DE
BRINQUEDOSCOMO
METODOLOGIA DE
DESENVOLVIMENTO
E APRENDIZADO

Juan Carlo Moraes Coelho?

Resumo

A pesquisa estuda a confecgdo artistica de brinque-
dos como prética de ensino adotada para o desen-
volvimento estético e psicomotor. Os estudos se
iniciam com a histéria dos brinquedos e as trans-
formacgdes na sociedade, se atentando a pluralida-
de de origem, para enfim relacionar a montagem
didatica como gnte de estimulo para criatividade,
construgdo da subjetividade, compreensao social e
formacao cidada. O ato de produzir e brincar se-
rao analisados pela arte, psicologia, a sociologia
da educacéo, focando como desde o processo de
planejamento até a performance do ato imagéti-
co sdo submetidas ao didlogo entre esses campos
do conhecimento. Além disso, serdo investigados
alguns projetos de brinquedos, tal qual suas habili-
dades aplicadas, andlogos a uma metodologia que
valoriza a cultura e a estética por um viés inclusivo,
consciente e libertador.

Palavras-chave: Brinquedos Artisticos; Metodolo-
gia de ensino ludica; Desenvolvimento discente;
Ensino de Artes; Licenciatura em Artes Visuais

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Licenciando em Artes Visuais. UERJ, Rio de Ja-
neiro, RJ, juancarlojk@gmail.com.

O brinquedo é um elemento que faz
parte da infancia de muitas criangas, enri-
quecendo a imaginagdo e constituindo uma
poética capaz de reverberar no porvindouro
comportamento de um adulto, mas que, em
meio a era digital, onde a brincadeira ganha
nova configuracdo, se torna substituivel pela
praticidade das telas com seus jogos digitais,
plataformas de videos, entre outros, geran-
do debates que defendem o bom uso desses
meios ou até mesmo os aspectos negativos
para usuario.

A pesquisa tem como objetivo geral ana-
lisar o valor estético-educacional do brinque-
do confeccionado pelo(a) estudante, de forma
a refletir temas adjacentes como a valorizagao
cultural nacional, construcéo ética na infancia,
autonomia, desenvolvimento psicomotor, for-
magdo de habilidades cognitivas, conscienti-
zagao ambiental através da manipulagdo de
materiais reutilizaveis, inclusdo social e narra-
tivas dos povos originarios e afro-brasileiros.

O primeiro passo nessa jornada é com-
preender o papel das criangas na elaboragéo
desse artefato que faz parte da infancia de
muitas delas. O processo de criagdo explicado
por Lev Semionovitch Vigotski (2018) é funda-
mental no surgimento das brincadeiras, que
em sua maioria, sdo ecos das vivéncias com os
adultos, uma espécie de reelaboragao criativa
das impressdes de convivéncia, assim ela é,

uma das questdes mais importan-
tes da psicologia e da pedagogia
infantil é a da criacdo na infancia
do desenvolvimento e do signifi-
cado do trabalho de criagédo para
o desenvolvimento geral, e 0 ama-
durecimento da crianga. J& na pri-
meira infancia, identificamos nas
criangas processos de criagdo que
se expressam melhor em suas brin-
cadeiras. A crianga que monta um
cabo de vassoura e imagina-se ca-
valgando um cavalo; a menina que
brinca de boneca e imagina-se a
mae [...] (Vygostsky, 2018, p 18).



A partir dessas transformagdes imagéti-
cas que transformam objetos do cotidiano em
novos artefatos, sao criados os brinquedos. Di-
ferentemente do que se espera concluir, o po-
der de determinar a nova funcdo dos objetos
estd sob a geréncia das nossas protagonistas:
as criangas. Walter Benjamin descreve que:

talvez se possa esperar uma supera-
cao efetiva daquele equivoco basico
que se acredita ser a brincadeira de-
terminada pelo contelido imaginario
do brinquedo, quando na verdade
se d4 ao contrario. A crianga quer
puxar alguma coisa e torna-se cava-
lo, quer brincar com areia e torna-
-se padeiro (Benjamin, 2009, p 93).

Da mesma forma, os adultos também
tém uma participacdo na transformacdo dos
primeiros artefatos brincantes nos brinquedos
que conhecemos hoje em dia. Benjamin, nos
lembra que as criangas ndo constituem uma
comunidade isolada. Sdo os adultos que atra-
vés dos materiais criados por eles estabelecem
o contato dos objetos com as criangas,

pois quem se ndo o adulto fornece
primeiramente a crianca os seus
brinquedos? E embora reste a ela
uma certa liberdade em aceitar ou re-
cusar as coisas, Ndo pouco dos mais
antigos brinquedos (bola, arco, roda
de penas, pipa) terdo sido de certa
forma impostos a crianga como obje-
tos de culto, os quais s6 mais tarde, e
certamente gracas a forca da imagi-
nacdo infantil, transformaram-se em
brinquedos ( Benjamin, 2009, p 96).

Como explicado pelo Benjamin, os pri-
meiros brinquedos na verdade eram reliquias
sagradas. Apesar de ndo haver informagoes su-
ficientes para comprovar que estatuetas como
a famosa Vénus de Willendorf, uma escultura
feminina com aproximadamente 30 mil anos
de existéncia, encontrada nas cavernas da Aus-
tria, compreendida como instrumento ritualisti-

co, que nas maos de uma crianga poderia ter se
transformado na primeira boneca.

FIGURA 1 - VENUS DE WILLENDORF

FONTE: A VENUS DE WILLENDORF: CARACTE-
RISTICAS DESTA ESCULTURA PRE-HISTORICA,
PSICOLOGIA Y MENTE. ACESSADO EM 04/10/25

N3o muito diferente, o chocalho entre-
gue para as criangas pequenas tem sua origem
também ritualistica, “desde tempos remotos o
chocalho é um instrumento de defesa contra os
maus espiritos, o qual justamente por isso deve
ser colocado nas maos do recém-nascido (Ben-
jamin, 2009, p 97). Assim, com a poténcia da
imaginacao as criancas modificaram a funcéo
dessas reliquias em objetos de uso recreativo.

Nao se contendo exclusivamente a fun-
cionalidade religiosa, os povos da etnia Kara-
ja3 utilizam a confec¢do de uma boneca feita
de argila, d4gua e finalizada com pigmentagdes
conhecida como Ritxoko4 para fins educativos
e transmissdo de saberes e valores ancestrais.
As meninas participam da criagdo dessas figu-
ras, aprendem a utilizar a técnica do grafismo

3 As comunidades da Iny Karaja estdo localizadas
em regides do Tocantins, Mato Grosso e Goiés, no Bra-
sil. Esses grupos indigenas possuem diversas tradi¢bes:
tecelagem em algoddo, madeira, palha e ceramica.

4 As bonecas Ritxoko (na fala feminina) ou Ritxoo
(na fala masculina) sdo reconhecidas como Patriménio
Cultural do Brasil desde 2011, sendo uma das técnicas
inscritas no Livro de Saberes.
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e assimilam a decoragdo das pegas com ele-
mentos da pintura corporal e adornos, ambos
representagdes da fauna e flora.

FONTE: IPHAN INICIA CONSTRUCAO DE PLANO
DE SALVAGUARDA DOS BENS CULTURAIS RE-
GISTRADOS DO POVO KARAJA. AGENCIA GOV.
ACESSADO EM 04/10/2025

A feitura da Boneca Ritxoco, ja nos leva
para a fungdo educacional das figuras brinca-
veis. O que em Freire (2024) é descrito como
a comunhdo existente no ato de ensinar, uma
forma das novas geragdes se identificarem com
sua prépria cultura, através da sua tradigao e
mitologia. Os mais jovens dessa etnia — em
destaque as mulheres — aprendem seus costu-
mes e tradigdes.

Por falar em manifestacdes tradicionais,
na cidade de Abaetetuba, no estado do Par3,
existe a tradicdo do artesanato de brinquedos
feitos a partir da palmeira de Miriti (Mauritia fle-
Xuosa), técnica ecoldgica, com aproveitamento
total da planta, tanto no consumo humano, na
produgdo de palmito e vinho, quanto na pro-
dugdo de cosméticos, e pecas de artesanato
no geral.

Os brinquedos de Miriti sdo o sustento
da populagao ribeirinha, e surge de tradigdes
de origens indigenas. Os objetos ludicos sao
confeccionados de maneira ecoldgica, da sua
extracao até a feitura dos brinquedos, no qual
os seus fabricantes utilizam tintas ndo tdxicas.

Entre as diversas caracteristicas dessa matéria
prima, é sua capacidade isolante, tanto térmica
guanto sonora, que a torna conhecida como o
isopor da Amazdnia. Segundo a histéria conta-
da de forma oral entre essa populagdo, foram
as criangas que descobriram a poténcia desse
material ao observar como era leve, a ponto de
flutuar na agua.

FIGURA 3 - BRINQUEDOS DE MIRITI

FONTE: BRINQUEDOS DE MERITI, SITE DAS AR-
TES. ACESSADO EM 05/10/2025

Outra manifestagao artistica voltada para
o publico infantil sdo as Bonecas Abayomi. A
artista maranhense Lena Martins criou em 1987
a boneca negra feita de retalhos de tecidos
sem utilizar costura, nem cola. Apesar de mui-
tos mitos de origem5 criados em torno da bo-
neca, ela representa a forga da mulher negra
nos tempos atuais.

A partir desses contextos histéricos, so-
ciais e culturais a pesquisa trara reflexdes volta-
das para a importancia do brinquedo como po-
téncia educacional. As técnicas apresentadas,
mostram como os brinquedos sao “significati-
vos sob muitos aspectos. Folclore, psicanalise,
histéria da arte [...]" (Benjamin, 2002) e quando

5 As bonecas Abayomi foram relacionadas as mulheres
escravizadas que sequestradas ¢ levadas em navios negreiros,
criaram a boneca. Porém ndo ha registro ou comprovagao que
sustente esse mito.



fomentados pelas aulas de arte, sdo uma chave
de conexao para a aprendizagem, ja que esta
inserido no campo infantil.

Os estudos apresentados, sao experien-
ciados e descritos por meio do relato de apli-
cagdo de aulas sobre brinquedos realizadas no
Colégio de Aplicagdo Fernando Rodrigues da
Silveira (CAp-Uerj), nas turmas do ensino fun-
damental. Durante a atividade, os alunos uti-
lizaram algumas das referéncias citadas para o
desenvolvimento e criacdo dos objetos ludicos,
seguindo os critérios pessoais na escolha. Ao fi-
nalizar a oficina, os alunos compartilharam suas
impressodes e ideias sobre seus trabalhos.

Por fim, refletirmos sobre os conteldos
tedricos abordados e as praticas experimen-
tais em salas de aula, como a emancipacgédo da
confecgao de brinquedos como pratica artisti-
ca, multidisciplinar de carater educativo para a
formacdo cidada.
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PERSPECTIVAS
SOBRE O ENSINO DE
ARTE NA CONSTRU-
CAO DA FORMACAO
HUMANA

Kenia Olympia Fontan Vento-
rim’

Resumo

Este trabalho discute o ensino de Arte na Educacéo
Profissional e Tecnoldgica (EPT), refletindo sobre o
papel das Artes Visuais na formagao humana inte-
gral e emancipatéria. A pesquisa, fundamentada
no materialismo histérico-dialético e na Pedagogia
Historico-Critica, busca compreender como a Arte,
historicamente marginalizada nos curriculos, e a
partir da criagcdo dos Institutos Federais que propde
a superagdo da dualidade educacional integrando
ciéncia, trabalho, tecnologia e cultura, pode assu-
mir seu potencial humanizador, indo além da fun-
cdo acessoria ou mercadoldgica, sendo capaz de
desenvolver criticidade, sensibilidade, imaginacao
e consciéncia historica. Defende-se a necessidade
de superagdo de “modismos” educacionais em fa-
vor de uma pedagogia critica que dialogue com os
conhecimentos universais e formadores, rompendo
com fragmentacdes impostas por politicas educa-
cionais. Assim, o ensino de Arte pode contribuir
para a superacdo das desigualdades sociais, po-
tencializando o pensamento critico e ampliando as
perspectivas de vida dos estudantes.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Educacdo Profis-
sional e Tecnoldgica; Formagao Humana; Pedago-

1 Trabalho apresentado no GT 1 - As artes, as ima-
gens e o ensino das artes, durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Professora de Arte - IFES. Doutoranda na UFS-
Car.

gia Histérico-Critica.

Partindo do questionamento que me
move enquanto professora/pesquisadora so-
bre o ensino de Arte na Educacéo Profissional
e Tecnolégica — EPT: o que tem acontecido
com o ensino de Arte nas escolas? Qual o
papel das Artes Visuais na educagdo basica e,
principalmente, na EPT?

Refletir sobre esses lugares de ocupagao
da Arte de forma curricular ou extracurricular
nos permite apontar caminhos para o trabalho
que resista a tendéncia de ser transformada
em mercadoria numa sociedade capitalista,
hoje chamada de neoliberal, que desumani-
za as pessoas, tirando-nos a sensibilidade, a
visdo de mundo, a criticidade, a criatividade
proporcionada através da Arte e do seu ensi-
no.

Essa discussdo permeia minha pesquisa
de doutorado, por isso nao seré apresentada
com suas conclusdes nesse momento. Nosso
objetivo aqui é pensar o ensino de arte numa
perspectiva emancipatéria e humanizadora,
utilizando os pressupostos do materialismo
historico-dialético e a Pedagogia Historico-
-Critica (PHC) como suporte para o entendi-
mento da acdo de ensinar e aprender arte na
EPT.

Com a criagdo dos Institutos Federais
de Educacado - Lei n° 11.892/08 -, objetiva-se
uma formagdo fundamentada nos principios
da ciéncia, da tecnologia, do trabalho e da
cultura. A ideia é ofertar educagao publica e
de qualidade a todos. Para Frigotto, Ciavatta
e Ramos (2012, p. 45) é uma possibilidade na
“travessia em diregdo ao ensino médio poli-
técnico e a superacao da dualidade educacio-
nal pela superagado da dualidade de classes”.

Nesse contexto de formacdo, Buoro
(2003, p. 45) também nos faz pensar sobre
“um projeto educacional no qual o ensino da
arte desempenhe um papel preponderante e
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ndo apenas participe como coadjuvante”. His-
toricamente, sabemos como a Arte vem sendo
tratada dentro dos curriculos, numa posicéo
hierdrquica inferior, lugar esse sempre refor-
cado pelas reformas educacionais e as ten-
déncias pedagdgicas que se transformam em
“modismos” nas escolas. Junto a isso, vemos
a necessidade de superagdo de uma perspec-
tiva ideoldgica reacionéria que atravessou sé-
culos, onde sua produgao j& teve um viés po-
litico e religioso e hoje caminha para um lugar
de superagao dos fetichismos da beleza e do
mercado. Para Fisher, na perspectiva capitalis-
ta, é provocado nas massas a procura por ex-
periéncias culturalmente superficiais e nunca
obras que levardo os homens a uma compres-
sdo mais profunda de seus préprios problemas
(Konder, 2013).

Segundo os escritos de Marx e Engels, a
atividade artistica deve fazer parte da vida do
homem que ultrapassa os limites da sobrevi-
véncia e pode gozar dos momentos de lazer,
dos sentidos ditos espirituais que sdo neces-
sidades eminentemente humanas: a imagina-
cdo, a sensibilidade, a consciéncia histdrica e
social (Vazquez, 1968).

Esta mesma arte influenciada pelo seu
contexto econémico, politico e social permeia
todo o conhecimento. Com imagens e cédigos,
ela estabelece conexdes culturais com diversos
grupos sociais e saberes, criando um sentido
direto para a vida dos estudantes. Para Her-
nandez (2007, p. 24) “devemos aceitar o fato
de que aprender como se comunicar com gra-
ficos, musica, cinema é tdo importante como
comunicar-se com palavras”.

Como desafio para nos, professores de
Arte, que trabalhamos diretamente com ima-
gens visuais no ambito da formacgédo dos estu-
dantes, qual curriculo nos seria ideal, se é que
podemos usar esse termo, pensando numa
formacdo humana em sua dimens&o escolar e
ainda dominados pelas artes das culturas colo-
niais. Somando-se a isso o fato de que o com-
promisso dos IFs é pensar “[...] um processo
formativo que integre as dimensdes estruturan-

tes da vida, trabalho, ciéncia e cultura, abrindo
novas perspectivas de vida para os jovens, vi-
sando a superagdo das desigualdades entre as
classes sociais [...]" (Frigotto; Ciavatta; Ramos,
2012, p. 306).

Fundamentados nos pressupostos da
PHC, elaborada por Saviani na década de 80,
é de suma importancia a socializagdo dos con-
teldos cientificos, artisticos e filoséficos em
uma perspectiva materialista, histérica e dialé-
tica em que a pratica educativa é condigdo de
humanizacao. Para o materialismo histérico, a
obra de arte é vista como um modo de repre-
sentar uma visdo de mundo, é antes de tudo
um processo de criagdo, fruto do trabalho do
homem, da sua manifestacdo criadora. E um
produto cultural proveniente de uma determi-
nada época e da imaginagao humana.

Nas escolas, o aprendizado da arte é
reduzido a um apoio visual para outras disci-
plinas, usando as imagens que ja fazem parte
do cotidiano dos alunos. Mas é preciso lem-
brar que as imagens tém o poder de moldar e
até distorcer a realidade, especialmente para
quem nao possui O senso critico necessario
para decifrar os discursos visuais, cada vez mais
ideoldgicos. Nesse sentido, é funcdo da edu-
cacdo fornecer e estimular o desenvolvimento
dessas ferramentas criticas. Segundo Saviani
(2006), existem conteldos que nao fazem par-
te da vida dos alunos e que devem ser ensi-
nados, conteldos que, de inicio, ndo fazem
sentido para os alunos, mas que compdem os
conhecimentos que ultrapassam o sentido de
instrumentalizagdo para a vida. Sua fungdo é
promover uma formagao que contribua para o
desenvolvimento integral do aluno, ajudando-
-0 a entender melhor sua prépria vida e a rela-
cdo entre o passado e o presente.

A arte ndo deve ser relegada a mera
fragmentacdo de conteldos, a utilizagdo de
qualquer imagem ou a uma fungdo meramen-
te acessoria no curriculo, assim como propos-
ta pela Base Nacional Comum Curricular, com
fragmentagdo dos contelidos propedéuticos,
determinada por itinerarios formativos. A rela-



cdo entre a escola e o conhecimento artistico
demanda uma abordagem de aprendizado es-
pecifica.

Entdo, o que se perde e o que se ganha
com o ensino de arte na formacdo das novas
geragdes? Lembremo-nos que a apropriagao
do conhecimento escolar depende de sua es-
truturacado, da forma como é organizado em
etapas e dos métodos de ensino utilizados, o
que implica selecionar e sistematizar os con-
teldos artisticos e culturais que devem ser tra-
balhados e compreendidos pelos estudantes
(KLEIN, 2000). Saviani nos diz que

Sobre a identificacdo dos elemen-
tos culturais que precisam ser assi-
milados, trata-se de distinguir entre
o essencial e o acidental, o princi-
pal e o secundério, o fundamental
e o acessorio. Aqui me parece de
grande importancia, em pedagogia,
a nocdo de “classico”. O classico
nao se confunde com o tradicional
e também nado se opde, necessaria-
mente, ao moderno e muito menos
ao atual. O classico é aquilo que se
firmou como fundamental, como
essencial [...]. Quanto a descoberta
das formas adequadas de desen-
volvimento do trabalho pedago-
gico, trata-se da organizagdo dos
meios (conteldos, espacgo, tempo
e procedimentos) através dos quais,
progressivamente, cada individuo
singular realize, na forma de segun-
da natureza, a humanidade produ-
zida historicamente (2013, p. 13).

Sobre a escolha de conteldos cléssicos,
Duarte (2006) esclarece que é um “equivoco
considerar-se etnocéntrica a transmissao uni-
versalizada da ciéncia e da arte pela escola” ou
acreditar que "o relativismo cultural favorega o
livre desenvolvimento dos individuos”, afinal,

[...] o fato de boa parte da produ-
cdo cientifica e artistica terem sido
apropriadas pela burguesia, trans-

formando-se em propriedade priva-
da e tendo seu sentido associado ao
universo material e cultural burgués,
ndo significa que os conhecimentos
cientificos e as obras artisticas sejam
inerentemente burgueses. Mesmo
quando a ciéncia avanca por forca
das exigéncias sociais postas pelo
capital e pelo Estado a servico do
capital, ainda assim o conhecimen-
to cientifico resultante desse con-
texto pode ter um valor universal
para a humanidade (2006, p. 615).

Em vista disso, é direito irrefutavel de to-
das as pessoas acessarem o saber dos classi-
cos. Esse direito se torna ainda mais vital em
uma época em que a arte, a literatura e a filoso-
fia sdo desvalorizadas, diminuindo seu papel na
nossa humanizagao. Por isso é preciso que mais
professores estejam alinhados a esse objetivo,
reconhecendo que o ensino e a producao de
arte na escola potencializam o pensamento cri-
tico, respondendo a questdes individuais e co-
letivas, abrindo caminho para a compreensao
de outras realidades sociais e evidenciando a
necessidade de transformacdes.
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ARTE. MIDIA E ENSI-
NO: o auxilio de ima-

gens na inclusao de

alunos autistas nao
verbaisl

Larissa Souza Rosa Farinazzo?®

Resumo

O presente estudo analisa a relevancia da arte e
das midias visuais no processo de inclusdo esco-
lar de alunos autistas ndo verbais, considerando
as imagens como mediadoras de comunicacado,
expressao e aprendizagem. O texto parte de uma
revisdo bibliografica que integra autores do campo
da arte/educacédo, como Ana Mae Barbosa e Elliot
Eisner, da pedagogia critica de Paulo Freire e de es-
tudos sobre comunicacdo alternativa e aumentativa
(CAA), como os de Beukelman e Mirenda, mas tam-
bém parte da vivéncia da autora em sala de aula.
Acrescentam-se ainda reflexdes de Eula Dantas Ta-
veira Cabral, que discute a cultura como dimenséo
fundante da experiéncia educativa, e de Aldo Vic-
torio Filho, que ressalta a centralidade do corpo, da
visualidade e do cotidiano escolar nas praticas esté-
ticas. O objetivo é compreender de que maneira as
linguagens visuais e midiaticas, presentes no ensi-
no de artes, contribuem para ampliar as possibilida-
des comunicativas desses alunos, garantindo-lhes
participagdo, subjetividade e cidadania cultural.

1 Trabalho apresentado no GT - As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 24 de outubro de 2025.

2 Doutoranda e Mestre em Midia e Cotidiano pelo
Programa de Pds-graduacdo em Midia e Cotidiano da
Universidade Federal Fluminense - PPGMC UFF (2023);
Graduada em Artes (2019) e Estudos de Midia (2023)
pela mesma universidade. E professora de escolas parti-
culares do Rio de Janeiro e possui estudos sobre midia,
arte e comunicagao.

Palavras-chave: Arte; Educacao; Autismo; Comu-
nicagcdo Visual.

A inclusdo de estudantes com Trans-
torno do Espectro Autista (TEA) constitui um
desafio contemporaneo, sobretudo no caso
dos ndo verbais, cuja auséncia de oralidade
costuma ser equivocadamente associada a
falta de cognicdo. Diversas pesquisas, entre-
tanto, comprovam que esses sujeitos sao ca-
pazes de desenvolver formas complexas de
expressdo e interagdo quando tém acesso a
recursos adequados. Nesse contexto, as ima-
gens — pictogramas, cartdes visuais, obras de
arte ou produgdes digitais — tornam-se instru-
mentos de mediacdo pedagdgica que pos-
sibilitam a comunicacdo e a aprendizagem.

Ana Mae Barbosa (1998) destaca que a
arte-educacao deve articular ensino, leitura cri-
tica e produgao, funcionando como espago in-
terdisciplinare democrético. Elliot Eisner (2002)
enfatiza que a experiéncia estética expande a
percepgao e a imaginagao, promovendo dife-
rentes formas de pensar. Paulo Freire (1996),
por sua vez, lembra que a educagdo deve ser
uma pratica da liberdade, que reconhece as
vozes silenciadas e valoriza a pluralidade. Dia-
logando com essas perspectivas, a arte no es-
pago escolar pode ser entendida ndo apenas
como disciplina, mas como campo de incluséo.

A CAA, sistematizada por Beukelman
e Mirenda (2013), demonstra que recursos
visuais — desde simples imagens até disposi-
tivos digitais — sdo fundamentais para apoiar
a comunicacdo de sujeitos ndo verbais. No
caso do ensino de artes, esses recursos po-
dem auxiliar na escolha de materiais, na com-
preensdo de instrugbes e na expressao de
preferéncias, garantindo participacdo efetiva.
Assim, as imagens nao se restringem a supor-
tes didaticos, mas constituem linguagens que
permitem aos alunos autistas expressarem-
-se e dialogarem com colegas e professores.

No campo cultural, Cabral (2015) lem-
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bra que toda préatica educativa estd imersa em
processos culturais, sendo a escola um espaco
de circulacdo de sentidos, memorias e iden-
tidades. Essa dimensao é particularmente re-
levante na educacgéo inclusiva, pois evidencia
que a arte ndo apenas acolhe a diversidade,
mas também produz pertencimento cultural. A
cultura visual, nesse sentido, pode ser pensada
como arena de disputas simbdlicas e também
de abertura para novas formas de participagéo.

Complementarmente, Victorio Filho e
Silva (2019) discutem o corpo e o cotidiano
como territérios de invencdo estética, desta-
cando que as experiéncias escolares, ainda
que cotidianas, sdo marcadas por expressdes
criadoras que reconfiguram a relagdo entre es-
tudantes, professores e a escola. Essa aborda-
gem aproxima-se da questdo do autismo nao
verbal, pois chama atencdo para a poténcia
expressiva dos corpos e para a necessidade
de reconhecer, nas pequenas praticas visuais
e gestuais, espacos legitimos de comunicagao.

A articulagdo entre arte e midia amplia
ainda mais essas possibilidades. O uso de tec-
nologias digitais — como tablets, softwares de
desenho ou aplicativos de comunicagao visual
— permite a criagdo de narrativas proprias, for-
talecendo a autonomia e o protagonismo dos
estudantes. Ao produzirimagens digitais, mani-
pular recursos midiaticos ou reinterpretar obras
artisticas, os alunos autistas ndo verbais exerci-
tam ndo apenas habilidades cognitivas e moto-
ras, mas também sua dimensio estética e social.

O ensino de arte, portanto, deve ser
compreendido como espaco de subjetividade,
onde cada aluno tem o direito de se expres-
sar e ser reconhecido em sua singularidade.
Para além de cumprir fun¢des comunicativas,
as imagens tornam-se meios de valorizagdo da
identidade e de exercicio da cidadania cultural.
Como lembra Herndndez (2000), a cultura vi-
sual é um campo privilegiado para compreen-
der o mundo contemporéneo, e integra-la as
préticas inclusivas significa oferecer aos alunos
multiplas formas de ler e escrever o mundo.

Conclui-se que a arte, ao incorporar ima-
gens e recursos midiaticos, torna-se instrumen-
tofundamental paraaincluséo escolarde alunos

autistas ndo verbais. A utilizacdo de linguagens
visuais favorece o desenvolvimento comunica-
tivo, social e emocional desses estudantes, per-
mitindo-lhes participar de maneira ativa da vida
escolar. Além disso, aponta-se a necessidade
de formagao docente continua, de modo que
professores de artes e demais areas estejam
preparados para utilizar metodologias inclusi-
vas e recursos visuais de forma critica e criativa.

Assim, a inclusdo via arte e midia néo
se reduz a estratégias técnicas, mas constitui
pratica pedagogica transformadora, capaz de
construir uma educacdo mais democratica,
sensivel e plural.
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IMAGENS DE LEVAN-
TES:
acao de extensao

relato de uma

Lilian de Carvalho Soares,’
Vitor de Souza Pereira Martins®

Resumo

O artigo apresenta o curso de extensdo “Imagens
de Levantes”, inspirado nas reflexdes de Azoulay
(2008) e Didi-Huberman (2017), que entende a fo-
tografia como um evento social e politico, no qual
fotégrafo, fotografado e espectador compartilham
resfponsabilidades. A proposta do curso foi pensar
a fotografia como ferramenta de construgdo de
identidades compartilhadas, a partir da dialogici-
dade entre comunidade externa e universidade. A
metodologia acompanhou o processo de criagdo
de um zine-fotografico, partindo de uma imagem
inicial para, em seguida, compor uma narrativa.
O primeiro encontro do curso revelou-se central ao
possibilitar afetos, escuta e reconhecimento mutuo,
em consonancia com a nogado de frequéncia imagé-
tica discutida por Campt (2017). O curso mostrou
que a fotografia enquanto aprendizado comparti-
lhado pode ser espaco de levante, entendido como
gesto continuo de liberdade, capaz de renegociar
discursos e contra-afirmar hegemonias.

Palavras-chave: imagem, levante, fotografia, ex-
tensao
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Azoullay (2008) narra que a fotografia é
um evento e, por isso, analisar uma imagem
requer mais do que apenas identificar aquilo
que esta visivel. Ela sugere: “ é preciso parar
de olhar a fotografia e passar a vé-la.”(p.14).
A autora propde pensar a fotografia a partir
de uma perspectiva de um fenémeno social,
implicando, assim, responsabilidade civil ndo
apenas para o fotégrafo como também sobre
o espectador, participe fundamental neste fe-
némeno. Além disso, ela pontua que a foto-
grafia € um espago de uma cidadania desterri-
torializada onde as fronteiras das convencodes
sdo atravessadas. H& na imagem fotogréfica
um espacgo politico em que a pluralidade de
discursos e acbes sdo constantemente rene-
gociados entre fotégrafo, fotografado e es-
pectador.

E a partir desta perspectiva que o cur-
so de extensdo “Imagens de Levantes” foi
construido. A fotografia poderia se tornar uma
ferramenta politica? A imagem pode deslo-
car discursos e a¢des de modo a renegociar a
ideia de cidadania, pertencimento e comuni-
dade? Essas provocagdes tangenciam a agdo
de extensdo pautada pela troca de saberes
das comunidades, organiza¢es civis e uni-
versidade acerca das construgcdes narrativas e
identitarias presentes nas produgdes fotogra-
ficas. Com o formato de curso foi proposto
potencializar a pratica fotografica como fer-
ramenta de levante politico, social e histérico
no transito entre grupos diversos. Logo, a fo-
tografia é entendida como uma manifestacéo
cultural e de identidade em que as existéncias
dos sujeitos, nas imagens, é indicio das formas
de representacao de si e de suas vivéncias cul-
turais, sociais e politicas.

No curso, os participantes tém a possi-
bilidade de atuar na prética fotografica pela
l6gica do debate social e da formacao cidada,
estimulando o encontro de uma subjetividade
individual e coletiva. “Imagens de Levantes”,
por meio de ferramentas populares como o ce-
lular, debateu sobre a construgdo fotografica
como um meio para a edificagdo dos territo-
rios narrativos ndo hegemonicos de identida-



de. Através de estimulos para o didlogo e para
a produgdo critica de imagens, foi promovido
a compreensao da fotografia como uma forma
de ativismo e comunicacéo visual. Isso permitiu
certa evidéncia de uma (re)conquista de espa-
co onde é possivel empregar uma soberania
de discursos, por vezes usurpados de grupos
e individuos exilados pelo Estado de uma po-
litica verdadeiramente cidada. Para isso, a ex-
pressao final nesse curso foi a produgdo de um
espaco acolhedor das narrativas propositivas
dos participantes: um zine-fotogréfico.

A producao metodoldgica foi um espelha-
mento da construcao prética do zine, em que
se parte de uma imagem para a construgdo de
significados que, narrativamente, comunguem
outras imagens até a construcdo e ordenacao
de um ensaio para a posterior diagramagao
e impressdo. Enquanto os Ultimos encontros
(mais voltados para a pratica) possibilitaram a
feitura material do produto fotogréfico e os en-
contros do meio do curso visavam a construgao
e maturagdo de um corpus (de imagens que
facam sentido reunidas), talvez o momento de
maior impacto tenha sido o primeiro encontro,
a dindmica da primeira imagem.

FIGURA 1 - IMAGENS DE LEVANTES

FONTE: ACERVO PESSOAL. 2023

Os vinte e cinco cursistas, todos selecio-

nados a partir de um recorte de raga e/ou clas-
se, e/ou identidade de género, sem se conhe-
cerem, foram instruidos a trazer uma imagem
impressa (em qualquer dimensdo e com qual-
quer qualidade) que os “apresentassem de al-
guma forma”. A ideia, em consonéncia para a
construgao do zine-fotogréfico, era apenas par-
tir de um ponto para a criagdo de uma narrativa
a ser impressa. No entanto, a dindmica tomou
proporc¢des plurais e politicas a partir do sim-
ples convite de se apresentar imageticamente.
Mais do que apenas dizer quem séo, de onde
vieram e o que pretendiam com o curso, a ima-
gem possibilitou um reconhecimento e um lu-
gar de escuta.

O "escutar”, em consonancia com o olhar
e assistir de Azoulay (2002), é um verbo impor-
tante para o curso e para a pedagogia a par-
tir da imagem. Tina Campt (2017) disserta que
escutar é perceber a frequéncia nas imagens,
implicando uma “sintonia sonora de afetos”
(p.42). Isso significa atravessar o ver, para ser
afetado por uma imagem, além da distancia en-
tre o observar e ser observado. A dindmica da
primeira imagem propiciou esse afeto pedagé-
gico das mudltiplas frequéncias apresentadas.
Por meio deste método, os cursistas trouxeram
tanto autorretratos como também imagens
de familiares, paisagens, de momentos afeti-
vos que, de alguma maneira, expressaram e li-
garam suas identidades, seus pertencimentos,
suas dores. Através delas puderam dizer quem
sdo, aquilo que viveram e o que desejam ser.
Levantaram-se.
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FIGURA 2 - A PODEROSA. CAROLINE CRUZ.
2023

FONTE: ARQUIVO PESSOAL (FRAME DE VIDEO)

Outrossim, cabe perguntar: por que le-
vante? A palavra é um eixo instigador e promo-
tora de movimento, de pulsdo de vida. Como
explica Didi-Huberman (2017): “o levante é um
gesto sem fim, incessantemente retomado, so-
berano como pode ser chamado, soberano o
préprio desejo ou essa pulsdo, esse ‘impulso
de liberdade’ (...)" (p.16). O que se sugere é
entrelacar a ideia e exercicio de levante com
a fotografia de modo a aventar que os partici-
pantes da agdo de extensdo possam repensar
a politica das imagens para a reconquista de
uma soberania critica e ativa do individuo e da
comunidade.
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“EU CRIAVA PASSA-
ROS... EU GOSTAVA
MUITO DO SOFREUE
DAGRAUNA": AUTO-
POIESE E MEMORIA
DO SERTAO PARAI-
BANO NA XILOGRA-
VURA DE CIRO FER-
NANDES

Lucas Andrade de Morais?

Resumo

Este trabalho investiga como a poética do artis-
ta Ciro Fernandes, gravador e ilustrador nascido
em Uiralna-PB, atualmente vive no Rio de Janei-
ro, com estudio na Lapa, configura e atualiza me-
morias do sertdo por meio da xilogravura. Com
abordagem qualitativa interpretativa e orientagdo
hermenéutica, analisa-se duas obras: a Uiraunas
e o monumento urbano Catedral dos Passaros. A
interpretacdo articula a autopoiese (Maturana; Va-
rela; Mariotti; Luhmann), a meméria coletiva (Hal-

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes, durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Artista visual multidisciplinar paraibano. Ar-
te-educador, professor, escritor e pesquisador. Dou-
tor em Letras (UERN). Mestrando em Artes (Prof-Artes/
UFPB). Especialista em Histéria da Arte e em Literatura,
Cultura e Ensino de Arte. Curriculo Lattes: http://lattes.
cnpg.br/4304836710800316. Orcid:  https://orcid.
org/0000-0003-4443-2393. E-mail: drluccasandra-
de@gmail.com

bwachs) e referenciais da arte-educacao (Barbosa)
para compreender como vida, territério e lingua-
gem visual se acoplam na produgdo de sentidos
identitarios. Mostra-se que passaros, toponimos e
cenas do cotidiano operam como marcas coleti-
vas que transformam lembrangas em patriménio
simbolico, convertendo a gravura e o painel em
dispositivos de mediagao cultural no espago co-
munitario e escolar.

Palavras-chave: xilogravura; meméria social; au-
topoiese; arte-educacéo; sertao.

Introducao

A obra de Ciro Fernandes, gravador e
ilustrador nascido em 1942 em Uiralna, alto
sertdo paraibano, inscreve-se na arte popular
nordestina, especialmente na tradigdo da xilo-
gravura em didlogo com o cordel, as memorias
coletivas e a paisagem simbdlica do sertdo.
Passaros, topénimos, religiosidades e cenas
do cotidiano compdem uma poética que mo-
biliza repertérios afetivos da infancia e rever-
bera na cultura local. A xilogravura, enquanto
linguagem reprodutivel, atua como arquivo de
signos do territério e amplia a circulagao de
imagens e narrativas, conectando lembrangas
pessoais a identificagdes coletivas. Atualmen-
te o artista vive no Rio de Janeiro, com estidio
na Lapa, o que expande os circuitos de difu-
sdo de sua produgdo.

Este estudo tem por objetivo compreen-
der como as xilogravuras de Ciro Fernandes
produzem sentidos identitarios e culturais ao
articular vida, territério e linguagem visual
em um processo autopoiético de criagdo e
circulacdo de significados. A reflexdo toma
como referéncias a autopoiese em Maturana
e Varela (1980), ampliada por Mariotti (1999) e
Luhmann (1998), e o campo da memodria social
em Halbwachs (2006) e Todorov (2002), situan-
do as imagens como espacos de atualizagao
de memdrias partilhadas. Em didlogo com a
Arte/Educacao, recorre-se a Barbosa (1995,
1998, 2010) e Dewey (2010) para compreender
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a obra como experiéncia e mediagdo cultural,
convocando leitura, contextualizacdo e devolu-
tivas pedagdgicas no territério. Dessa forma, a
gravura opera simultaneamente como arquivo
de memoéria e dispositivo de mediagéo, confi-
gurando e atualizando signos identitarios que
circulam no espago comunitério e escolar.

Metodologicamente, adota-se uma abor-
dagem qualitativa de carater interpretativo e
orientacdo hermenéutica, articulando analise
de fala, imagem e contexto cultural. O corpus
restringe-se a duas obras diretamente vincula-
das a Uiralna e ao sertdo paraibano, selecio-
nadas por sua densidade simbdlica e circula-
cao publica: a xilogravura Uiraunas (Fernandes,
2025) e o monumento urbano Catedral dos Pas-
saros (Uirauna.net, 2018). A leitura procede em
trés eixos complementares. No plano formal,
observam-se linhas, contrastes e recorréncia
de motivos. No plano simbdlico, investigam-se
passaros, etimologia de Uiralna e referéncias
ao cotidiano sertanejo. No plano contextual,
consideram-se memorias familiares, religiosi-
dades e praticas culturais locais. A triangulagado
desses eixos com os referenciais tedricos men-
cionados busca evidenciar os mecanismos de
producao de sentido e a forma como a poéti-
ca do artista reorganiza vida, cultura e arte em
acoplamento ao meio.

O sertao como lugar da memédria: Uiraunas
e a Catedral dos Passaros

A origem de Ciro Fernandes estd marca-
da pela vivéncia no Sitio Canadd, em Uiralna,
sertdo da Paraiba, as margens do Rio do Peixe.
Em entrevista para José Néumanne Pinto, o ar-
tista recorda o nascimento simples e domésti-
co: “Nasci numa rede, a parteira se chamava
Maria Rosa” (Fernandes, 2021, 00:02:06) e a
infancia atravessada pelo cotidiano rural, en-
tre acudes, barreiros e a caca de subsisténcia:
“Minha mae dizia: vai buscar uma rolinha para
a gente assar” (Fernandes, 2021, 00:05:19). As
memoérias também revelam uma infancia in-
ventiva, dividida entre o espaco da igreja e o
artesanato: “O que estava fora da hostia eu ia

comendo” (Fernandes, 2021, 00:06:57), conta,
ao narrar sua experiéncia ajudando na feitura
das hostias, ao mesmo tempo em que cria-
va brinquedos e imagens religiosas: “Eu fazia
muita imagem de Cristo em timbauba” (Fer-
nandes, 2021, 00:15:37). Além disso, destaca a
influéncia familiar, com tios alfaiates e musicos:
“Lourival foi maestro da banda de musica do
Uiratna” (Fernandes, 2021, 00:17:53) e a he-
ranca artistica materna: “Meu talento visual é
dela [Socorro]” (Fernandes, 2021, 00:11:06).
Essas lembrangas mostram que o ambiente de
origem nao apenas moldou sua sensibilidade,
mas também forneceu os primeiros elemen-
tos da autopoiese criadora que atravessa sua
obra.

FIGURA 1 - UIRAUNAS

CIRO FERNANDES, 2019, XILOGRAVURA SOBRE
PAPEL, 95 x 65 CM. FONTE: FERNANDES (2025A)



FIGURA 2 - CATEDRAL DOS PASSAROS

AL :

CIRO FERNANDES, 2018, 6 x 4 METROS. FONTE:
UIRAUNA.NET (2018)

Em Uiraunas (Figura 1), a fala do artista:
“Eu criava passaro... eu gostava muito do so-
freu e da gratina” (Fernandes, 2021, 14:56.60),
ilumina a dimenséo afetiva e simbdlica de sua
criagdo. Ao recordar o ato de criar passaros,
especialmente a Gratna (gnorimopsar chopi) °,
Ciro ndo apenas rememora praticas de infan-
cia, mas reinscreve no campo da memoria co-
letiva o signo que da nome a prépria cidade. O
termo “Uiratna” (nome do municipio do alto
sertdo da Paraiba) deriva do tupi “Guira-una”,
que significa “passaro preto” (Medeiros, 2016,
p. 263), e encontra eco tanto em sua experién-
cia biografica quanto em sua produgdo imagé-
tica.

A xilogravura, nesse sentido, opera como
atualizacdo simbdlica da identidade toponimi-
ca do municipio, revelando um processo de au-
topoiese cultural no qual vida, memoria e arte
se autoalimentam (Maturana; Varela, 1980; Ma-
riotti, 1999). Ao transformar a lembranca pes-
soal em linguagem visual, Ciro estabelece um
vinculo entre sua subjetividade e a memoria
social de Uiralina, tornando visivel a continui-
dade entre experiéncia vivida, etimologia do
lugar e poética da gravura.

3 E também conhecido como grauna, chico-preto
(Maranhao e Piaui), arranca-milho, chopim, chupim (Séo
Paulo), chupdo (Mato Grosso), assum-preto e cupido
(Ceard), melro e craiina (Paraiba).

Nessa chave, a xilogravura ndo “copia” o
real: ela autoproduz seus préprios elementos e
sentidos a partir de acoplamentos entre sujei-
to e meio (Maturana; Varela, 1980), atualizando
signos locais em linguagem visual compartilha-
vel (Carvalho, 1995; Costella, 2002). Porque a
memdria é sempre social, “nossas lembrangas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas
por outros” (Halbwachs, 2006, p. 30), a matriz
impressa funciona como dispositivo de circula-
cdo de histérias, convertendo lembrancas indi-
viduais em lembrancgas de grupo (Pollak, 1989,
1992). Pelo viés sistémico, a obra participa
de um sistema comunicativo que produz seus
préprios sentidos (Luhmann, 1998; Rodrigues,
2008), reforgando Uiratina como centro de per-
tencimento.

Transposta ao espaco urbano, a Catedral
dos Passaros (Figura 2) monumentaliza essa
constelacdo de memérias e o enunciado tor-
na-se forma coletiva: o voo seriado no muro
opera como metafora de memoria comparti-
lhada e liberdade criadora, inscrevendo no ter-
ritério um arquivo vivo de afetos (Halbwachs,
2006; Todorov, 2002). Ao expandir a grama-
tica da xilogravura para a escala publica, Ciro
converte a lembranga em marco paisagistico,
intensificando o acoplamento entre comunida-
de e imagem (Dewey, 2010) e evidenciando a
autopoiese da memodria local: a obra produz e
repde, no cotidiano da cidade, os préprios ele-
mentos e sentidos que a sustentam (Maturana;
Varela, 1980; Mariotti, 1999). Assim, gravura e
monumento funcionam como inscricdes mate-
riais da memoria coletiva, em que o sertdo se
narra a si mesmo, pela repeticdo do passaro,
pelo ritmo do voo e pela permanéncia do sig-
no na paisagem.

Consideracoes finais

A leitura de Uiraunas e da Catedral dos
Passaros mostrou que a poética de Ciro Fer-
nandes opera como um campo autopoiéti-
co em que vida, territério e linguagem visual
se coengendram. Experiéncias biogréficas,
topdnimos e repertérios afetivos retornam a

GZ0Z - WY P OUISU] Op 0J3UOdUT - SOWNSaY 9P oulaped)

81



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

82

obra e sdo continuamente reorganizados em
imagens que circulam e se atualizam, forman-
do constelagdes de sentido que afirmam per-
tencimentos e renovam o imaginario do sertao
paraibano (Maturana e Varela, 1980; Mariotti,
1999; Luhmann, 1998; Coutinho, 2024). Nessa
dindmica, a gravura e o monumento nao es-
pelham o real, mas produzem seus préprios
elementos e sentidos em acoplamento com o
meio, convertendo o passaro, o voo e a etimo-
logia de Uiralina em signos identitarios que se
inscrevem na paisagem e no cotidiano.

Ao articular meméria social e arte-edu-
cagdo, evidencia-se que essas obras podem
funcionar como arquivos vivos de lembrancas
partilhadas, distinguindo a vitalidade da me-
moria do registro histérico e tensionando o
esquecimento que fragiliza os lagos coletivos
(Halbwachs, 2006; Pollak, 1989, 1992; Todorov,
2002; Carvalho, 1995; Costella, 2002). Para a
mediacdo pedagdgica, isso implica tratar as
gravuras como experiéncias e textos culturais
a serem lidos em seus planos formal, simbé-
lico e contextual, integrando fazer, apreciar e
contextualizar para conduzir do gosto inicial a
interpretacao critica e a devolutiva comunita-
ria, de modo interdisciplinar e territorialmente
enraizado (Barbosa, 1995, 1998, 2010; Dewey,
2010; Sardelich, 2006; Brasil, 1998, 2018; Fa-
zenda, 1994).
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Al AND ART: artis-
tic identity, creativity,
and pedagogy in the
post-digital era

Manisha Tripathy’

Abstract

This study explores how image-generating artificial
intelligence (Al) tools such as MidJourney shape ar-
tistic identity, creativity, and pedagogy. Using an
autoethnographic approach, | collaborated online
with two of my former art students to produce ima-
ges, reflections, and conversations that formed a
living archive of human- Al intra-action. Central to
the study is the notion of glitch pedagogy (PENA,;
JAMES, 2016), where errors and breakdowns are
re-framed as openings for reflection and learning.
Rather than dismissing Al’s failures, collaborators
engaged with them as sites of meaning-making
that expose algorithmic biases and hegemonies. In
a nutshell, creativity in the post-digital era appears
relational, emerging througEentangIements among
artists, technologies, and contexts. Perhaps positio-
ning glitches as catalysts for inquiry might invite art
educators to consider how critical Al literacy can be
nurtured, how process might take precedence over
product, and how uncertainty could become a re-
source rather than a threat.

Keywords: Artificial intelligence; Glitch pedagogy;
Art education; Creativity; Post-digital culture.

In an era dominated by images and digi-

1 Paper presented at WG1 - The Arts, Images,
and Art Education during the 1st International Meeting
on Art Education / 4th National Meeting on Art Educa-
tion, held from October 21 to 23, 2025.

2 Manisha Tripathy, MA Art Education, The Uni-
versity of British Columbia

tal technologies, the role of visual arts educa-
tion is rapidly evolving. This study investigates
how image-generating artificial intelligence
(Al) tools, particularly MidJourney, contribute
to and shape artistic identity, creativity, and
pedagogical practice. Situated at the intersec-
tion of post-digital culture, art education, and
critical Al studies, the research explores how
art educators and learners might navigate, en-
gage with, and critically reflect on Al as both a
creative tool and a contested site of aesthetic,
ethical, and ideological negotiation.

Using an autoethnographic approach, |
collaborated online with two former art stu-
dents over two months, located across Cana-
da, Scotland, and India, to produce images,
reflections, and dialogues that formed a living
archive of human - Al intra-action. This archi-
ve served both as data and as a platform for
ongoing reflection, allowing documentation
of how artistic practices, pedagogical interac-
tions, and notions of creativity unfold in colla-
boration with generative Al systems. Central
to the study is the concept of glitch pedagogy
(PENA; JAMES, 2016), a framework that fo-
regrounds errors, breakdowns, and disorien-
tations as productive sites for learning and
reflection. Rather than treating Al's technical
failures or unexpected outputs as obstacles,
collaborators engaged with them as oppor-
tunities to explore biases, partialities, and he-
gemonies embedded in algorithmic systems.
These glitches prompted questions about art,
being an artist, and the relational nature of
creativity, challenging traditional notions that
artistic skill and insight reside solely within the
human practitioner (STEYERL, 2016).

The study employed a combination
of thematic and diffractive analysis (MAZ-
ZEl, 2014), allowing both pattern recognition
across experiences and engagement with the
material, technological, and discursive entan-
glements that co-constitute the creative pro-
cess. Five key themes emerged: negotiating
creativity with Al, ethical reflections and di-
lemmas, encountering Al limitations, learning
through experience, and material encounters.



Negotiating creativity with Al revealed that col-
laborators continuously adapted their artistic
intentions in response to Al outputs, illustrating
co-constituted creativity. Ethical reflections aro-
se from considerations of intellectual property,
cultural representation, and the influence of
training data on aesthetic outcomes, highligh-
ting the importance of critical Al literacy in art
education.

Encountering Al limitations proved ge-
nerative, as compositional errors, misinterpre-
tations of prompts, or stylistic inconsistencies
were treated as sites of exploration. Learning
through experience emphasized that unders-
tanding Al is an embodied, iterative process;
knowledge emerges through producing, ob-
serving, and discussing Al outputs. Material
encounters highlighted the entanglement of
digital, material, and human elements in artis-
tic practice, demonstrating that the materiality
of image-making remains central regardless of
technological interface. This study emphasi-
zes that creativity in the post-digital era is re-
lational, emerging through interactions among
human creators, digital technologies, mate-
rials, and cultural contexts. Such a perspective
challenges traditional art curricula that privile-
ge individual skill, genius, or canonical Western
perspectives, instead positioning art education
as a space for critical navigation of ideologically
charged images in contemporary visual culture.
Educationally, embracing uncertainty, errors,
and technological limitations cultivates critical
Al literacy, encompassing awareness of biases,
ethical reflection, and the capacity to question
dominant narratives in visual media. Emphasi-
zing process over product encourages iterati-
ve experimentation, reflective dialogue, and
relational thinking. Al thus becomes a site for
expanding pedagogical possibilities, nurturing
students’ creative agency, critical awareness,
and adaptability.

In conclusion, Al is not merely a generati-
ve tool but a contested site where pedagogy,
ethics, aesthetics, and technology intersect.
Engaging with Al glitches as catalysts for in-
quiry enables art educators to cultivate relatio-

nal, process-oriented, and ethically informed
approaches to teaching. This research situates
post-digital creativity as emergent, relational,
and contextually situated, offering insights for
equipping students to navigate an increasingly
image-saturated world.
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AMPLIANDO REPER-
TORIOS: a monitoria
como pratica de for-
macao plural na licen-
ciatura

Nikarla Raquel da Paz Costa Silva,’
Luca Delmas Mendes,?
Mariana do Vale Gomes*

Resumo

Este trabalho apresenta reflexdes sobre aproxima-
coes as artes gréficas a partir de uma perspectiva
decolonial, feminista e queer, desenvolvida pelos
estudantes de monitoria do curso de Licenciatura
em Artes Visuais da UFRN no planejamento e reali-
zagdo de uma aula expositiva e dialogada. A com-
preensdo do papel do monitor no espaco académi-
co apoia-se em Santos e Ferreira (2019), enquanto
as discussdes tedricas que orientaram a aula ba-
searam-se em Ellen Lupton et al. (2023) e Ana Mae
Barbosa (2023). Busca-se, assim, ampliar as discus-
sbes sobre a formacdo docente em artes visuais,
destacando o potencial das trocas de referéncias
contemporaneas no processo educativo ainda em
espago académico, enriquecendo o repertério e
desenvolvendo a confiangca dos monitores na prati-
ca docente em sala de aula.

1 Trabalho apresentado no GT 1 — As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Graduanda do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), Natal, RN, nikarlaraquel.av@gmail.com.

3 Graduando do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), Natal, RN, ludelmasO0@gmail.com.

4 Professora adjunta do Departamento de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal,
RN, mariana.vale@ufrn.br.

Palavras-chave: arte gréfica; arte contemporanea;
artes visuais; monitoria.

Apresentacao

A monitoria de ensino é uma oportuni-
dade para estudantes de graduagéo se apro-
ximarem da atividade docente, permitindo-os
aprender no contexto universitario em que es-
tdo inseridos (Santos; Ferreira, 2019, p. 252).
O projeto “Monitoria para Area Gréfica 2025”
do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UFRN, sob coordenacdo da Profa. Dra. Ma-
riana do Vale, selecionou trés monitores para
atuar nos componentes curriculares Projeto
Gréfico | e I, e Gravura | e Il, ampliando a ex-
perimentacdo tedrico-pratica e o aprofunda-
mento na docéncia.

Este relato refere-se a monitoria em Pro-
jeto Gréfico |, ofertada no semestre de 2025.1.
Busca-se, com ele, compreender como o pla-
nejamento e praticas docentes diversificadas
contribuem para a aprendizagem dos discen-
tes do curso de Licenciatura em Artes Visuais,
bem como para a formagao dos monitores.

Construcao de um referencial imagético
para todes

Para compor o componente curricular
Projeto Grafico |, que integra a grade curri-
cular dos anos iniciais do curso, foi solicitado
aos monitores a preparagdo de uma aula para
expandir e atualizar o repertério visual dos dis-
centes, que estavam no processo da realizagéo
de um cartaz em grupo para a avaliacdo final
da disciplina. Em didlogo com a professora,
0s monitores tiveram acesso as avaliacdes e,
a partir da observagado dos processos dos car-
tazes, foi definido a preparagédo de uma aula
voltada a ampliagdo do repertério visual dos
alunos para a etapa final do trabalho.

Como parte da orientagao inicial, foi indi-
cada a leitura do livro Extrabold, de Ellen Lup-



ton et al. (2023), que aborda o design gréfico
de forma inclusiva e contemporanea. Como as
aulas da disciplina, até entao, concentravam-se
na apresentacao de nogdes basicas de compo-
sicdo, a leitura foi importante para compreen-
der discussdes atuais do campo e articular es-
ses conceitos com as artes visuais. O objetivo
de trabalhar esses conceitos fundamentais do
design nao era segui-los a risca, mas entender
como ultrapassa-los e até mesmo questiona-
-los — algo que os estudantes tinham dificul-
dade de perceber nas primeiras aulas.

A principio, pensou-se em ampliar o refe-
rencial imagético para além de uma perspec-
tiva eurocéntrica e normativa, pois, dentro do
préprio design, havia um movimento entre os
profissionais da educagéo para romper com um
referencial eurocéntrico (Sales, 2023, p. 28).

Ao mesmo tempo, procuramos aproximar
os estudantes de uma pratica gréfica das artes
visuais. A professora objetivava explicitar que
ndo existia separagdo entre o fazer artistico e
o fazer gréfico, e que aquela disciplina perten-
cia ao curso de Artes Visuais, ndo ao de De-
sign. Isso, em nossa compreensao, lhes permi-
tia maior liberdade, explorando o cartaz como
campo de experimentagdo artistica.

Cabe pontuar que este componente é
ofertado para o 3° periodo do curso e, portan-
to, o repertério mais aprofundado nas Artes
Visuais ainda estd em construcdo. Para exem-
plificar, pode-se citar a produgao inicial do aqui
intitulado5 grupo 1 (figura 1), composto pelos
discentes: David Tomé do Nascimento, lIris Vi-
vian de Araujo Gomes, Sara Helen Cardoso de
Araujo Silva, Téo Aquiles de Oliveira e Vivian
Leticia Martins de Lima.

5 Para facilitar a leitura, os grupos foram identifi-
cados por ordem de mengdo no texto, sem correspon-
déncia com a ordem real de apresentagao na disciplina.

FIGURA 1 - EXPERIMENTACAO INICIAL DO
GRUPO 1.
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FONTE: IMAGEM CEDIDA PELOS AUTORES
(2025).

Como observa a artista Fayga Ostrower
(1983) no fazer artistico as escolhas formais e
tematicas sdo atravessadas por afetos, per-
cepgdes e intuigdes das quais muitas vezes o
artista sequer tem plena consciéncia. No en-
tanto, notava-se, nos estudantes, dificuldade
em compreender o cartaz como suporte de
expressdo artistica: em vez de se apropriarem
de suas experiéncias prévias nas artes visuais,
limitavam-se a elementos convencionais do
design e priorizavam a legibilidade do texto
em detrimento dos recursos graficos e da com-
posicao.

Na figura 2, vé-se o rascunho do grupo
2, com os membros: Maria Luisa Figueiredo de
Andrade, Cristophe Vinicius Leocadio de Sou-
za, Ana Beatriz Barbosa de Lima e Kyma Isabel
Anastasia Kouli Cavalcanti. Neste caso, é pos-
sivel observar uma disposigdo rigida dos ele-
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mentos, com predominancia de uma organiza-
cdo de carater informativo. Tal postura limitava
o potencial expressivo e artistico do cartaz,
como é possivel ver nos dois trabalhos.

FIGURA 2 - EXPERIMENTACAO INICIAL DO
GRUPO 2.
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FONTE: IMAGEM CEDIDA PELOS AUTORES
(2025).

Das provocagdes iniciais encontradas no
livio Extrabold, foi elaborada a aula "Outras
perspectivas de praticas de design”, dividi-
da em trés focos tematicos: produgdes queer
dentro das artes gréficas, festivais de posters
de paises ndo hegeménicos e o pensamento
tipogréfico além do tradicional. A importancia
dessa discussdo encontra eco também no que
aponta Ana Mae Barbosa (2023), ao afirmar
que a arte-educacao deve ser um espago de
resisténcia, onde as narrativas coloniais sdo de-

safiadas.

A aula, mediada pela monitoria e comple-
mentada pela professora, dialogou com o tra-
balho de cada grupo, buscando imagens que
ampliaram o repertério dos estudantes. Além
disso, apresentou aos discentes diferentes fon-
tes de pesquisa, como acervos digitais, livros
de referéncia e exemplos da prépria cultura lo-
cal.

Alguns cartazes sofreram mudangas radi-
cais, como o do grupo 1 (figura 3). A ilustragdo
assume agora o protagonismo da composicéo,
enquanto o texto é organizado em fungao dela.
Essa escolha revela a presenca de um artista
no processo, mostrando que o cartaz comega a
ser entendido como um suporte de expressao
artistica.

FIGURA 3 - TRABALHO FINAL DO GRUPO 1.
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FONTE: IMAGEM CEDIDA PELOS AUTORES
(2025).



Optar por introduzir um referencial de
base decolonial e ndo hegemodnica reverbera
na ampliacdo de possibilidades de criagado e
provoca uma aproximagao do préprio territd-
rio, tornando mais intima a relagdo com o que
se produz, um processo do fazer artistico. Com
isso, evidencia-se uma diferenca em relacéo as
ideias de produgao no design grafico.

De maneira geral, os cartazes passaram
a investir na visualidade enquanto estratégia
e discurso. O mesmo pode ser observado no
cartaz do grupo 2 (figura 4). Os instrumentos
musicais deixam o centro e passam a ocupar
todo o fundo da imagem. O cartaz perde a ri-
gidez e explora a dinamicidade dos elementos,
conduzindo nosso olhar com leveza e ritmo.

FIGURA 4 - TRABALHO FINAL DO GRUPO 2.
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FONTE: IMAGEM CEDIDA PELOS AUTORES
(2025).

E possivel perceber, portanto, como um
planejamento docente voltado para as ima-
gens contemporaneas e com preocupagoes
politicas e sociais potencializaram a expressi-
vidade dos trabalhos. Descentralizar o olhar é
também deixar a propria experiéncia contami-
nar o trabalho.

Consideracgdes finais

Por se tratar de uma pesquisa em anda-
mento, apresentamos parte da experiéncia de
docéncia assistida. Ressalta-se que os monito-
res se encontravam em diferentes etapas de
envolvimento com a docéncia. No curso de
Licenciatura em Artes Visuais, a formacéo in-
clui trés disciplinas de estagio obrigatério. A
época, dois discentes encontravam-se no esta-
gio inicial, voltado a observagdo na educacao
bésica, enquanto uma das monitoras j& havia
concluido todas as etapas previstas. Nesse
sentido, a oportunidade de ministrar uma aula
no ambiente académico contribui de forma
significativa tanto para aqueles que ja haviam
vivenciado os estagios em ensino formal e ndo
formal de ensino quanto para os que ainda es-
tavam nos primeiros contatos com a pratica do-
cente.

A experiéncia possibilitou a construgdo
de repertérios e o desenvolvimento da con-
fianga dos discentes, ao mesmo tempo em que
os aproximou de posturas nao eurocéntricas e
de uma énfase artistica, em contraste com as
perspectivas conservadoras e centradas no de-
sign gréfico.
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CAPRINT - PRODU-
CAO GRAFICAE CUL-
TURA VISUAL NA
EDUCAGCAO BASICA:
A formacao do olhar
como ferramenta de
leitura do mundo

Raoni Moreno Rosa de Albuquerque’

Resumo:

O CAprint é um projeto de extensao que insere
a cultura visual como eixo formativo na educacdo
basica (MARTINS; TOURINHO, 2011), entendendo
o design gréfico como linguagem critica e criativa
em um mundo saturado de imagens. Mais do que
produzir cartazes, livros ou murais, o projeto busca
transformar a experiéncia escolar em um espaco de
expressao e leitura do mundo, onde os estudan-
tes se reconhecem como autores e produtores de
cultura. Ao articular praticas gréficas e contextos
sociais, o CAprint fomenta autonomia, didlogo e
pertencimento, aproximando universidade e escola
e revelando o potencial do design como ferramen-
ta de educacdo, meméria e transformacéo coletiva.

Palavras-chave: Design grafi-
co; Cultura visual; Educacdo basica; Pro-

1 Trabalho apresentado no GT1 - As artes, as imagens e
o ensino das artes. Coordenacao: Prof. Dr. Aldo Victorio
Filho durante o | Encontro Internacional de Ensino da
Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a
23 de outubro de 2025.

2 Doutor em Artes pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ), onde atua como professor de
Design do Instituto de Aplicagdo Fernando Rodrigues da
Silveira (CAp-UERJ).

dugdo  coletiva;  Engajamento  social

Vivemos em uma sociedade marcada
por imagens. Incorporar a cultura visual ao
cotidiano escolar significa formar leitores e
produtores criticos capazes de compreender
e intervir no mundo por meio das linguagens
visuais (PEGORARO, 2018). No CAp UERJ, a
disciplina de Design ocupa esse papel desde a
década de 1980, sendo pioneira na educagao
bésica brasileira. Mais do que ensinar técnicas,
ela articula criacdo, reflexdo e engajamento,
estimulando os estudantes a transformarem
ideias em formas gréficas que circulam na es-
cola e reverberam na comunidade.

O ensino de Design é oferecido atual-
mente no 9° ano do Ensino Fundamental e no
1° ano do Ensino Médio, sob a orientacdo da
professora Lucimeri Ricas Dias e do professor
Raoni Moreno, que também coordenam agdes
de extensdo articuladas pelo projeto CarioCAp
Design, pela professora Lu Ricas, e o projeto
CAprint, coordenado pelo professor Raoni
Moreno. Essa parceria vem consolidando um
espaco interdisciplinar no qual o design atua
como linguagem de expressdo, comunicagao
e cidadania (MARTINS; TOURINHO, 2013).

Em 2023, o laboratério de Design foi
reequipado com impressoras, computadores
e equipamentos de estamparia gragas ao edi-
tal de melhorias das escolas publicas do Es-
tado do Rio de Janeiro (FAPERJ), em parceria
com o LEA (Laboratério de Ensino da Arte) do
Instituto de Artes da UERJ, no éambito do pro-
jeto  “Escola/Universidade/Escola”, coorde-
nado pelos professores Aldo Victério e Isabel
Carneiro. Esse suporte fortaleceu as praticas
da disciplina e abriu novas possibilidades de
criagao e experimentacao.

Entre os projetos desenvolvidos, desta-
cam-se as campanhas gréficas que mobilizam
a escola em torno de temas de grande rele-
vancia social. No Setembro Amarelo, os alu-
nos produzem cartazes e adesivos que circu-
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lam pelo colégio, estimulando o didlogo sobre
saude mental. Na Semana da Consciéncia Ne-
gra, botons, adesivos e cartazes criados pelos
estudantes ganham protagonismo, reafirman-
do a luta contra o racismo. Essas produgdes
nao apenas sensibilizam a comunidade escolar,
mas também ensinam aos estudantes como a
comunicagdo visual pode ser ferramenta de en-
gajamento social e empatia (FREIRE, 2002).

Outro ponto de destaque é a parceria
entre a disciplina de Design e a equipe de
Educacdo Fisica na criacdo da logomarca das
Olimpiadas do CAp UERJ. Desde 2019, os es-
tudantes do 9° ano desenvolvem propostas
graficas para a camiseta oficial do evento, além
de medalhas, convites e regulamentos. A cami-
seta das Olimpiadas, que se torna parte do uni-
forme escolar, d& ao estudante vencedor um
protagonismo Unico: ver sua arte estampada e
usada por toda a comunidade escolar. Trata-se
de um momento aguardado com entusiasmo,
que valoriza a autoria e amplia o reconheci-
mento do trabalho dos alunos.

Além das campanhas e da parceria com
as Olimpiadas, o CAprint promove oficinas de
criacdo grafica em diferentes suportes e lin-
guagens. Entre elas, as de capas de discos, nas
quais os estudantes exploram movimentos mu-
sicais como Bossa Nova, Samba, Tropicalismo
e Black Music, recriando capas em formato real
(31x31 cm) a partir de contextos histéricos e ar-
tisticos. J& as oficinas de cartazes psicodélicos,
em formato A1, permitem explorar estéticas da
contracultura dos anos 1960 e 70, dialogando
com temas contemporaneos. Também se so-
mam as experiéncias de estamparia, voltadas
para camisetas e canecas, incentivando os alu-
nos a dominarem processos técnicos e expres-
sivos.

Entre as produgdes coletivas recentes,
destacam-se dois livros realizados em ofici-
nas: em 2023, o interativo “Livre: um livro de
imagem de géneros”, que reuniu trabalhos de
mais de 20 estudantes abordando questdes so-
bre corpo e género, com ampla repercussdo na
escola e na universidade; e em 2025, o ainda

inédito “Compacto Afetivo”, fruto de oficinas
que mobilizaram alunos do 9° ano ao 3° ano
do Ensino Médio. Nele, cada participante criou
uma capa de disco compacto (18x18 cm) feita
amao e um texto afetivo sobre a musica da sua
vida, acompanhado de QR code para escuta. A
expectativa pela publicagdo do livro é grande
— os estudantes aguardam com entusiasmo o
momento de ver seu trabalho impresso e com-
partilhado.

Ainda nesse ano, foi realizado o mural co-
letivo “Fragmento de Nés”, construido a partir
de placas de MDF de 15x15 ¢cm, cada uma ela-
borada por um estudante. Instalado no patio
do colégio, o mural resultou em uma obra cole-
tiva que celebra a diversidade e a singularida-
de de cada voz, ao mesmo tempo em que cria
um sentimento de pertencimento e memoria
compartilhada.

Em breve, serd lancado o jornal Bravo,
editorial semestral impresso do CAp UERJ. Di-
ferente das midias digitais j& existentes, o Bra-
vo trard uma experiéncia material e sensivel,
reunindo entrevistas, relatos, poemas, quadri-
nhos e reflexdes produzidas pela comunidade
escolar. A proposta é criar um espaco de co-
municagao viva, de fala e escuta, que fortaleca
os vinculos entre estudantes, servidores e pro-
fessores, ampliando o reconhecimento da es-

cola como lugar de meméria, didlogo e criacao
(MELENDI, 2017).

O impacto do CAprint na formagao dos
estudantes é amplo. Ao vivenciarem processos
de criagdo que atravessam a arte, o design e a
cultura visual, os alunos desenvolvem sensibi-
lidade estética, pensamento critico e protago-
nismo social. Mais do que aprender técnicas,
aprendem a ler e a produzir imagens de forma
consciente, reconhecendo-se como autores
capazes de transformar seu entorno. A inter-
disciplinaridade potencializa esse processo,
conectando o design a diferentes areas do co-
nhecimento, enquanto a extensdo universitaria
da sentido as praticas escolares como campo
de pesquisa, experimentacao e transformagao
social.



Assim, o CAprint reafirma a importancia
do design grafico na educacdo basica e con-
solida a cultura visual como eixo formativo
essencial. Ao democratizar o acesso as lingua-
gens graficas e fortalecer a autoria estudantil,
o projeto amplia as possibilidades de expres-
sdo e promove uma escola mais critica, cria-
tiva e plural (FREIRE, 2002; MELENDI, 2017).
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DESOBEDECER COM
A ARTE: um aprendi-
zado necessario

Rodolfo Rodrigues Pontes’

Resumo

O presente estudo investiga a arte como uma pra-
tica desobediente que questiona e enfrenta alguns
loaradigmas da Educacao Infantil. Para tanto, mobi-
iza referéncias como Dennis Atkinson (2018), Gert
Biesta (2017) e Cabrera; Ferreira-Santos (2021) para
agenciar a arte como um dispositivo emancipador
em uma escola infantil na periferia de Campos dos
Goytacazes. Dessa forma, os eventos de aprendi-
zagem evidenciam que a arte impulsiona desloca-
mentos pedagdgicos, promove a valorizagdo da
cultura periférica da favela e fortalece a construgao
de pertencimento. Ao criar espagos de relagdo e
criagdo, a arte se estabelece como um campo fe-
cundo para préticas educativas insurgentes que re-
conhecem e legitimam as autorias infantis.

Palavras-chave: pratica desobediente; educagao
infantil; arte emancipatoria.

1 Trabalho apresentado no GT1 - As artes, as ima-
gens e o ensino das artes, durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Doutorando em Artes, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Programa de Pds-Graduacdo em Ar-
tes, Rio de Janeiro, RJ, e-mail rodriguespontesr@gmail.
com.

Consideracoes iniciais

A presenca da arte na Educacéo Infantil
tem sido frequentemente reduzida a técnicas
fragmentadas ou a atividades desconectadas,
o0 que compromete seu potencial criativo e
sua forca transformadora. Essa abordagem,
ainda predominante no contexto educacional
brasileiro, reflete modelos curriculares neoli-
berais, padronizados e descontextualizados
que, como aponta Torres Santome (2012),
favorecem interesses mercadolégicos em de-
trimento de conteldos culturais significativos
para a vivéncia das criangas. Diante disso, este
artigo propde refletir sobre a urgéncia de uma
educacdo pela arte desobediente, conforme
sugerido por Dennis Atkinson (2018), que va
além da simples reprodugao e incentive expe-
rimentagdes com processos didaticos e peda-
gogicos significativos no cotidiano da sala de
aula.

Dennis Atkinson (2018) propde uma con-
cepgdo de arte que rompa com os moldes
normativos e controladores tradicionalmente
impostos as praticas educativas. A concepgéo
de educacdo pela arte desobediente proposta
neste artigo, baseia-se na valorizagao do pro-
cesso sobre o produto final, na experimenta-
cao sobre a repeticdo técnica, e na abertura
ao desconhecido como condicao fundamental
para a aprendizagem. Para tanto, o fazer artis-
tico na escola pode constituir-se como campo
de experimentagdo e de criagdo de sentido,
em que as criangas possam agir de maneira
ética e sensivel diante do mundo. A partir do
pensamento de Dennis Atkinson (2018), os sis-
temas educativos que priorizam a eficiéncia, a
mensuragdo de resultados e a padronizacao,
sdo desafiados a dar lugar a uma dtica peda-
gdgica que observa o erro, o imprevisto e a
subjetividade como elementos constitutivos
da préatica educativa e artistica. Nesse sentido,
o artigo destaca tal perspectiva, contribuindo
para repensar o papel da arte na formagao hu-
mana, nao como adestramento técnico, mas
como prética critica, poética, reflexiva e trans-
formadora.



Dividido em duas segdes, este artigo ar-
ticula as praticas narradas juntamente com a
literatura sobre educacéo e arte. Desse modo,
a primeira segdo trata do pensamento filoséfi-
co e tedrico de Dennis Atkinson (2018) acerca
da desobediéncia e suas implicagdes no coti-
diano educativo da sala de aula. Além disso,
na segunda secao tendo como caracteristica
uma pesquisa (auto)biogréfica, sdo apresenta-
dos o arcabouco metodoldgico e os eventos
de aprendizagem a partir do livro infantil Da
minha janela de Otavio Junior, no contexto pe-
riférico de Campos dos Goytacazes/RJ, sendo
um recorte da pesquisa de mestrado realizada
no Programa de Pés-Graduagdo em Artes da
Universidade do Estado do Rio de janeiro, en-
tre 2022 e 2024.

A arte nos ensina a desobedecer

“A natureza e a forca da
prética artistica [sendo] o
que chamo de desobe-
diente: desobediente aos
parédmetros estabelecidos
de prética, praticas de
pensar, ver, fazer e sentir”
(Atkinson, 2018, p. 1).

A arte ndo apenas desafia convencdes
estéticas ou técnicas, mas também questio-
na estruturas de conhecimento e percepgdes
normativas. Ao se posicionar fora dos limites
pré-determinados, a pratica pedagdgica fun-
damentada na arte inaugura possibilidades de
experimentacdo e invengdo que escapam ao
controle da racionalidade disciplinar, abrindo
caminhos para novas formas de subjetividade
e expressao.

Neste texto, a desobediéncia nado é en-
tendida simplesmente como um ato de rebel-
dia, mas como uma oportunidade genuina de
aprendizagem — um acontecimento de nao
conformidade que desestabiliza o habitual
e propicia novas maneiras de pensar e agir
(Atkinson, 2018). Trata-se de um processo cria-
tivo pautado pelo envolvimento e pela experi-
mentagdo, que desafia saberes estabelecidos e

praticas consolidadas, abrindo, assim, espago
para o surgimento de novas possibilidades no
cotidiano escolar da Educacéo Infantil.

Convém salientar que este estudo néo
tem a pretensdo de propor um método de en-
sino. Ao contrario, busca-se propiciar um espa-
co de reflexdes e contribuicdes experimentais
a pedagogia institucionalizada. Sendo a arte
concebida como uma fagulha ou um aconte-
cimento coletivo, de espaco para o questiona-
mento, a incerteza e o pensamento critico, em
que é possivel subverter as normas de repre-
sentacao do eu, do grupo e da comunidade.
Isso se d& em oposicdo a crescente tendéncia
de conformidade, normatizagdo e prescrigéo,
que caracterizam as praticas pedagdgicas em
diversos contextos contemporaneos (Atkinson,
2018).

Ana Angélica Albano (2002) j& alertava
para o modo como a arte, na Educacéo Infantil,
era frequentemente reduzida a um conteddo
disciplinar isolado, restrito a momentos espe-
cificos do planejamento pedagdgico, ou ainda
tratada como um repertério de técnicas volta-
das exclusivamente para o desenvolvimento de
habilidades motoras ou cognitivas. Essa abor-
dagem instrumentaliza a arte, desconsiderando
seu potencial expressivo, formativo e subjeti-
vo. Passadas mais de duas décadas, observa-
-se que essas concepgdes ainda predominam
em muitas praticas educacionais, revelando
uma resisténcia significativa a compreensao da
arte como linguagem, como experiéncia esté-
tica e como forma de conhecimento essencial
a infancia. A persisténcia desse modelo revela
ndo apenas uma limitagdo teérico-metodolégi-
ca, mas também um reflexo das estruturas con-
servadoras que ainda permeiam o campo da
Educacéo Infantil.

A primeira afirmagdo que fazemos acer-
ca da arte na Educagdo Infantil é que tem se
resumido a atividades que ndo geram efeitos
concretos nem influenciam na formacéo esté-
tica das criangas, na expressao por meio de al-
guma linguagem artistica ou na compreensao
de mensagens (visuais, musicais, plasticas, pic-
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téricas, design ou de qualquer outra vertente
artistica). Trata-se geralmente de jogos, imita-
cOes ou exercicios que ndo contribuem para
o desenvolvimento da criatividade, da lingua-
gem ou da expressao de emogdes. A segunda
afirmagao é que a pratica artistica na Educagao
Infantil deveria partir de vivéncias cotidianas,
sem exigir das criangas, necessariamente, uma
formacgao anterior. Desse modo, afirmamos que
a arte nao deve ser o eixo central da educacéo
infantil, tampouco um de seus objetivos princi-
pais, mas sim um meio pelo qual ird promover
ricas experiéncias estéticas e o desenvolvimen-
to integral das criancas (Abelleira Bardanca;
Abelleira Bardanca, 2022).

Carvalho (2021) também faz um alerta
quanto aos sistemas de apostilamento e aos li-
vros didaticos padronizados conforme a BNCC,
os quais tém promovido modelos de docéncia
na Educacéo Infantil pautados por abordagens
prescricionais e de carater colonizador. O au-
tor acrescenta que a BNCC frequentemente
tem funcionado como um veiculo de difusdo
de determinados padroes de atuagdo docen-
te, sugerindo um modelo normativo — quase
como uma gramatica — que configura aquilo
que poderiamos chamar de uma “docéncia
BNCC". Nesse contexto, tornam-se inevitaveis
reflexdes sobre o progressivo esvaziamento da
autoria docente e o desprezo sistemético pelas
realidades socioculturais das comunidades es-
colares — especialmente aquelas inseridas em
cenarios de profundas desigualdades econé-
micas e sociais, como é o caso da escola onde
a pesquisa foi realizada. Tal realidade revela
uma légica padronizadora que ignora as singu-
laridades dos territérios e desconsidera as rea-
lidades socioculturais como substratos didati-
co-pedagdgicos no cotidiano da sala de aula.

Por outro lado, Biesta (2017) destaca ha-
ver no ensino de arte contemporaneo dupla
crise significativa: o potencial desaparecimen-
to tanto da arte quanto da educagdo dentro
de seus marcos tedrico-praticos. A erosao do
papel da arte é particularmente evidenciada
por sua crescente instrumentalizagcdo dentro
do campo educacional. Isso é visto na nogéo

predominante de que as artes na educagao
devem ser justificadas por sua capacidade de
oferecer "algo mais”. Esse “algo mais” inclui
melhorar desempenho escolar, promover em-
patia e/ou cidadania, desenvolver habilidades
especificas. Nesses casos, o foco muda do va-
lor inerente da arte para os resultados ou bene-
ficios que ela pode produzir. Fica evidente que
se terceiriza as experiéncias da pratica artistica
em si, para instrumentalizar a arte como ativi-
dades mecanicas e prescritivas. Por conseguin-
te, Biesta (2017, p. 37) redimensiona o poten-
cial da arte na educagdo, destacando que

[...] ndo se resume a facilitar a expres-
sdo, mas sim a conduzir criangas e jo-
vens ao didlogo com o mundo. Tra-
ta-se de orienta-los para o mundo e
de despertar o desejo de pertencer e
interagir com o mundo, e ndo apenas
consigo mesmos. E nesse encontro
que suas expressdes podem “encon-
trar” o mundo —material e social—
e que tais interagbes podem servir
como ponto de partida para explorar
o que significa existir no mundo de
maneira madura, ou seja, “no mun-
do sem ocupar o centro do mundo”.

Gert Biesta (2022) ressalta que o desen-
volvimento educacional tem sido marcado pela
énfase no controle de todo o processo, o que
acaba ofuscando o protagonismo de criangas
e jovens enquanto sujeitos humanos em per-
manente desafio de se desenvolverem de for-
ma auténoma e significativamente. Para tanto,
essa perspectiva educativa configura-se como
um terreno fértil ndo apenas para imaginar fu-
turo(s), mas sobretudo para criar e ampliar as
possibilidades de sua concretizagdo. Como
Antoénio Noévoa (2023, p. 21) enfatiza: "“E nossa
responsabilidade geracional. Ndo se trata de
nos prepararmos para o que ai vem, ou pode
vir. Trata-se de escolhermos os caminhos de-
sejaveis de futuro, e de trabalharmos para que
eles se realizem”.

Nesse prisma, como destacam Cabrera



e Ferreira-Santos (2021) a concepgao de edu-
cacdo com viés descolonizador desafia a he-
ranca ocidental e sua pulsdo etnocéntrica, evi-
denciando os problemas que se manifestam na
estrutura formal e sistémica da escola. Nesse
sentido, a educagédo é compreendida como um
espago de exercicio de Ser, em que se possibi-
lita a realizagdo do potencial humano em sua
plenitude. Relaciona-se a um itinerario forma-
tivo de carater existencial — sem se confundir
com existencialista — e poiético, entendido
nao como uma busca meramente estetizante,
mas como o criar e o despertar continuo de
sentidos, evocando gestos sensiveis de habitar
o mundo com profundidade.

No ambito de uma educagéo para a sen-
sibilidade, ndo se exclui a racionalidade, mas
se busca amplid-la por meio de epistemologias
diversas e complementares aquelas de matri-
zes escolarizantes — iluminista, protestante,
aristotélico-cartesiana e eurocéntrica — bem
como ao modus operandi jesuitico, marcado
por exercicios mnemédnicos, disciplinares e
praticas catequizantes. Significa, assim, cultivar
uma formacdo em que as diferencas culturais
ndo sejam ignoradas nem niveladas, mas en-
riquecidas dialogicamente (Cabrera; Ferreira-
-Santos, 2021).

Retomando o pensamento de Dennis
Atkinson (2018), apropriamo-nos do conceito
de "eventos de aprendizagem” na pesquisa
para compreender processos que emergem
como encontros com algo que ultrapassa as
estruturas ja estabelecidas de conhecimento.
Tais eventos tém o potencial de provocar uma
reconfiguragdo ontoldgica e epistemoldgica,
tanto na atividade docente quanto discente.
Atkinson os relaciona a processos de subjeti-
vagdo e de engajamento com uma ideia, um
afeto, uma prética ou uma nova forma de com-
preensao. Assim, um evento de aprendizagem
nao se limita a transmitir conteldos, mas ins-
taura uma experiéncia que pode desestabilizar
modos habituais de compreender e agir, abrin-
do espaco para novas possibilidades de pensa-
mento, criagdo e aprendizagem. Para tanto, na
se¢do seguinte mostra-se o contexto e como

tal abordagem foi aplicada na sala de aula.

Arte na Educacao Infantil: deslocamentos e
desobediéncias

Esta segdo propde reflexdes em torno da
poténcia da arte como pratica emancipadora
no cotidiano escolar. Inspirados no pensamen-
to de Dennis Atkinson (2018), especialmente
em sua nogao de desobediéncia, e no horizon-
te da pedagogia decolonial de Catherine Wal-
sh (2006), o estudo se orienta por experiéncias
construidas a partir do livro infantil Da minha
janela (2019). Tais experiéncias revelam como
a arte pode instaurar deslocamentos e deso-
bediéncias as estruturas normatizadoras de
ensino, abrindo espago para praticas artistico-
-pedagdgicas que valorizam a sensibilidade, a
imaginagdo e as narrativas de criangas em uma
periferia de Campos dos Goytacazes, dialo-
gando com suas vivéncias, territérios e modos
de existir.

As praticas foram realizadas com uma
turma de P1 (Pré-escolar 1 — criancas de 4 a
5 anos), uma unidade de ensino publico mu-
nicipal situada em area periferizada de Cam-
pos dos Goytacazes, entre o segundo semestre
de 2023 e o primeiro semestre de 2024. Tais
propostas contaram com a participagdo de 20
criangas ao todo, as quais experimentaram em
sala de aula “eventos de aprendizagem” que
integravam pensamento decolonial e arte, in-
tuindo que “A arte acontece quando cada
crianga tem o direito de se expressar com a
complexidade de que é capaz e pode compar-
tilhar com o coletivo [...]" (Lombardi, 2022, p.
52).

De antemao, foram selecionadas trés
préticas artisticas desenvolvidas a partir do li-
vro infantil Da minha janela, de Otéavio Junior.
O propésito central foi evidenciar a riqueza e a
diversidade da cultura das infancias e, a luz da
pedagogia decolonial discutida por Catherine
Walsh (2006), instaurar uma praxis politico-pe-
dagdgica na sala de aula que reconhecesse e
valorizasse o universo sociocultural das crian-
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cas. Desse modo, ouvir e dar visibilidade a cul-
tura da favela em sala de aula, de forma poten-
te e criativa, leva as criancas a valorizarem e a
se reconhecerem produtoras dela.

A obra literdria em questdo, com forma-
to de 20,5 x 20,5 cm e 48 péaginas, apresen-
ta ilustragdes que se expandem pelas paginas
duplas, cativando as criangas pela forca da
visualidade. No inicio do processo criativo, a
ilustradora foi convidada por Otéavio Junior a
vivenciar uma imersdo nas periferias cariocas,
experiéncia que lhe possibilitou apreender,
com sensibilidade e autenticidade, a esséncia
do cotidiano desses territérios. Dessa troca
singular nasceu Da minha janela, livro que fun-
damenta esta pesquisa. Trata-se de uma obra
ilustrada, na qual palavras, imagens e projeto
grafico se articulam de modo dialégico, confe-
rindo-lhe densidade estética e narrativa.

No primeiro evento de aprendizagem,
disponibilizei as criangas diferentes materiais
— papéis, lapis de cor, giz de cera, canetinhas
hidrocor e cola — com o objetivo de estimula-
-las a criar coletivamente um mural na sala de
aula. Para isso, afixamos uma cartolina branca
na parede, que se transformou em suporte para
suas produgdes. Essa proposta, além de confi-
gurar um gesto de desobediéncia ao incentivar
a intervencao ativa das criangas no espago es-
colar (Figura 1), possibilitou a incorporagao de
seus contextos de vida ao ambiente da sala,
trazendo a tona percepgdes sobre suas casas,
a cidade e a favela onde vivem.

FIGURA 1 - O MURAL DAS CRIANCAS FINALI-
ZADO

DA MINHA
xvd =

JANELA EU
JO

FONTE: DO AUTOR (2024).

A proposta seguinte nasceu a partir de
uma pergunta dirigida a turma: Do que vocés
mais gostaram no livro Da minha janela? A res-
posta foi unanime: as pipas e as casas chama-
ram mais atencao, sobretudo pela diversidade
de cores e formatos. A partir dessa escolha
coletiva, as atividades foram organizadas para
explorar tais elementos. Como as criancas ain-
da ndo dominavam o uso da tesoura, propus
que desenvolvessem suas criagdes com papéis
rasgados, tinta guache e canetinhas coloridas
(Figura 2).

FIGURA 2 - UMA FAVELA MULTICOLORIDA
CRIADA PELAS CRIANCAS

FONTE: DO AUTOR (2024).

Para concluir, é importante destacar o
desafio de estruturar os eventos de aprendiza-



gem de modo que dialogassem entre si e com
as reflexdes apresentadas até aqui. Em contra-
partida, o gesto de ouvir e valorizar a cultura
periferizada da favela no espago escolar reve-
lou-se potente: ao ser considerada e reconhe-
cida, mostrou sua forga na construgao do per-
tencimento das criancas e no reconhecimento
de suas autorias. Nesse processo, o mural —
antes intocavel e restrito — transformou-se em
um objeto vivo, que exige interagdo e interven-
cao, rompendo com a légica pedagdgica tradi-
cional e instaurando novas formas de relacédo e
criacdo no cotidiano da sala de aula.
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PARA ALEM DA COR
DA PELE: uma histo-
ria de diversidade em
lapis, cores e imagens
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Resumo

Este trabalho inicia-se com a inquietude desperta-
da pela cléssica pergunta em sala de aula: “Alguém
tem o lapis cor cFe pele para me emprestar?” Como
professora de Artes Visuais, uma das autoras ex-
plora como essa aparente inocéncia camufla uma
colonialidade estruturante que anula a diversidade
e homogeneiza identidades. O objetivo é descons-
truir o mito de uma tonalidade universal de pele
e convidar a reflexdo sobre como as classificacées
generalizadas invisibilizam e oprimem corpos mdul-
tiplos. Através de uma pratica investigativa que en-
volve o questionamento dos alunos e a mediacéo
com a obra Humanae de Angélica Dass, o texto
propde a Arte como uma potente linha de fuga.
Busca-se, em ultima instancia, criar outras existén-
cias, narrativas e memorias na docéncia, transfor-
mando a sala de aula em um ‘espagotempo’ de afir-
magado da negritude e de resisténcia ética, estética
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e politica.

Palavras-chave: Artes; Criagdes curriculares; pra-
ticas docentes.

- Alguém tem o lapis cor
de pele para me empres-
tar?

Essa pergunta classica, que ecoa em sa-
las de aula e fora delas, desde as séries iniciais
até o ensino médio, é um convite constante
para pensar sobre as redes educativas (ALVES,
2019), as vivéncias, experiéncias, memorias,
imagens e as auséncias que moldaram — e
continuam a moldar — o nosso ser, fazer, pen-
sar e criar.

Mas o que torna essa questao tao inquie-
tante? O desconforto surge ao nos deparar-
mos com uma distopia cultural e socialmente
estabelecida através de um unico lapis de cor.
As classificagdes generalizadas, igualitarias e
romanticas sobre a diversidade brasileira, que
ainda perpassa os cotidianos de muitas esco-
las, também faz com que um Unico lapis de
cor represente as tonalidades das peles de
pessoas tdo multiplas e diversas.

A colonialidade estruturante que nos
molda insiste em anular as diferengas, repri-
mir desejos, homogeneizar ideias e controlar
0s corpos e mentes. Reconhecer essa matriz é
o ponto de partida para novas configuragdes
e criacoes curriculares cotidianas. As linhas
de fuga e as agdes que se opdem ao que nos
é hegemonicamente imposto constituem o
Nosso compromisso ético, estetlco politico e
poético no ‘aprenderensinar® e no ‘“fazerpen-

5 No decorrer deste texto, a escrita de algu-
mas palavras aparecera unida, em italico e entre aspas
simples porque considero que as dicotomias limitam o
desenvolvimento das pesquisas com os cotidianos. Por
vezes, algumas palavras também aparecerdo invertidas
em relacdo ao modo como sdo ditas hegemonicamen-
te, para mostrar a multiplicidade dos cotidianos com os



sar’ docente.

A questdo, entdo, que se impde é como
despertar em nossos estudantes novas manei-
ras de ‘verouvirsentirpensar’ o mundo e, assim,
se relacionar com ele de forma mais colorida
curiosa, leve e livre de paradigmas tdo opres-
sores e uniformizantes? Como “assentar o pen-
samento em outras matrizes’, como nos apon-
ta Lima (2020, p. 238). Como as artes podem
contribuir para esse encontro com o novo, que
rasga as barreiras disciplinares e disciplinantes,
que escapa a obviedade?

Assim, movidas por perguntas, brincadei-
ras e conversas, e com a ajuda das fotografias
da artista visual brasileira Angélica Dass e seu
projeto em andamento chamado Humanae,
desafiamos os pequenos estudantes, criancas
dos anos iniciais do ensino fundamental da
rede publica da cidade do Rio de Janeiro, a
buscar cores que se aproximassem do tom de
suas peles, meninas e meninos, em sua maio-
ria, negros e pardos. A partir de entdo, o pre-
to, o marrom e o bege foram as cores pelos
quais eles se identificam e se reconhecem. Um
autorreconhecimento que se configura como
“presenca e afirmacdo da negritude” (LIMA,
2020, p. 240) como regeneragao, revitalizagdo
e visibilizacdo de suas existéncias. Como uma
“energia vital” de afirmacdo de identidade, re-
sisténcia e (re)existéncia.

FIGURA 1 - PROJETO HUMANAE, ANGELICA
DASS

PANTONE 627C. PANTONE 517C

FONTE: ANGELICADASS.COM/PHOTOGRAPHY/
HUMANA/ - ACESSADO EM 08/10/2025

quais vivemos, nos formamos e pesquisamos.

Nessa composicdo de afetos e criagdo de
novas histérias e caminhos, a infancia que se
apresentava diante de nds pareceu mergulhar
em outras corporeidades, desvendadas den-
tro de uma caixa cheia de cores que agora se
aproximavam de suas realidades, de seus mun-
dos, de seus corpos. Cores que antes raramen-
te apareciam em seus desenhos ou autorretra-
tos.

Sem o compromisso imediato de se che-
gar a um consenso, o ato de conversar integra
o pensar e o dizer sobre o momento vivido. Ao
entrarmos nesse terreno de negociagdes/con-
versagOes/aproximagdes com os ‘praticantes-
pensantes’ dos cotidianos, “apostamos na ati-
tude politica de pensar com eles e ndo para ou
sobre eles” (FERRACO; ALVES; 2018, p. 52).

FIGURA 2 - LAPIS CORES DE PELE

FONTE: ARQUIVO DAS AUTORAS (2022).

As artes e os artefatos culturais, em suas
dimensoes éticas, estéticas e politicas, criam
novos ‘conhecimentossignificagbes’ e novas
formas de existéncia. Sdo atos de resisténcia
que se afastam dos consensos, beirando o
inesperado e o ndo planejado. Assim, outras
poéticas com os cotidianos e ‘fazeressaberes’
sdo apresentadas a todos nds, ‘discentesdo-
centes’. Desvios, encontros, atravessamentos,
fissuras, travessias e travessuras ...
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Abracar novas vivéncias e experiéncias é
enraizar outras memorias e histérias. Significa
nos emaranhar em tramas fortes que oferecem
voz, sentido e sentimento aos corpos negros
e dissidentes, aos cabelos crespos e as infan-
cias subalternizadas. E colorir novos quadros
coletivamente, transformando acontecimentos
imprevisiveis em rotas de fuga e trajetos néma-
des.

Portanto, serd que estamos dispostos a
enxergar as entrelinhas, escutar as dissonancias
e 'fazerpensar’ escola e curriculo como linhas
de fuja as normas e imposi¢des hegemonica-
mente estabelecidas? Como fazer das salas
de aulas ‘espacostempos’ de afecdes e traves-
sias?
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OQUEFAZUMASALA
DE AULA SER SALA
DE ARTE? A invencao
de um espaco para a
arte em uma escola
publica de Japeri

Vitdria Luiza Carneiro de Souza,’
Daniela Brasil Cassinelli,’
Monique Serenado da Silva*

Resumo

O presente relato de experiéncia, construido a par-
tir de uma narrativa escrito-imagética, reflete sobre
o processo de invengdo de uma sala de artes em
uma escola da Rede Municipal de Japeri, na Bai-
xada Fluminense, Rio de Janeiro. A auséncia de
um ambiente adequado e de reconhecimento da
disciplina motivou as trés professoras de Arte da
escola a procurar, em 2025, um espago especifico
para aulas, materiais e produgdes. O surgimento da
sala, resultado de didlogos com a gestdo, doacdes
e préticas colaborativas, ndo envolveu reformas ou

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as
imagens e o ensino das artes durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.
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4 Professora de Arte, graduada em Artes Visuais
(UFRJ), especialista em Histéria da Arte e da Cultura
Visual (UCAM), Rio de Janeiro, RJ, mserenadodasilva@
gmail.com.

burocracias, mas a transformacdo de uma éarea
ociosa da escola em territdrio inventivo, inspirado
em Stela Barbieri (2018), onde pessoas, materiais
e espagos sdo sujeitos da experiéncia. A narrativa
investiga como a existéncia do espago pode res-
significar as vivéncias na/com a arte na escola.

Palavras-chave: sala de arte; cotidiano escolar;
ensino de artes visuais; Baixada Fluminense.

O que é preciso para que uma sala de
aula seja uma sala de arte? E a partir desse
questionamento que esse relato de experién-
cia pretende partir, ao refletir sobre a constitui-
cao de um novo espaco para as artes e a trans-
formacgdo nas relacbes da escola e das/dos
estudantes com a disciplina em uma escola da
Rede Municipal de Japeri, na Baixada Flumi-
nense, Rio de Janeiro. A analise se da junto as
pequenas agdes que contribuiram para a de-
finicdo desse novo espaco. Trata-se, portanto,
de um relato situado, assumindo como ponto
de partida as experiéncias vividas nas prati-
cas docentes cotidianas pelas professoras de
Arte dos Anos Finais do Ensino Fundamental
dessa escola. Além disso, este trabalho ado-
ta como opgdo metodoldgica a narrativa das
vivéncias e o uso de imagens fotogréficas, ali-
nhando-se a um modo de pesquisar proces-
sos pedagdgicos que valorizam experiéncias
cotidianas. Segundo Alves (2019), “narrativas
e imagens indicam modos de se trabalhar nas
escolas, desde sempre, em todos os seus ni-
veis: existem muitas conversas nas escolas e
muitas imagens e narrativas sao ‘usadas’ em
seus processos pedagogicos, com regularida-
de” (Alves, 2019, p.21).

Nos, as trés professoras de artes dos
Anos Finais do Ensino Fundamental, autoras
desse relato, ingressamos na escola em 2024,
através do Ultimo concurso publico realizado
no municipio. O que encontramos, em um pri-
meiro momento, foi uma escola sem espago
para as artes, tanto fisicamente quanto simbo-
licamente. Essa estrutura limitava o trabalho
a ser feito com as turmas, e em pouco tem-

GZ0Z - @HY P OUISU] Op 0JIUODUT - SOWNSaY 9p oulape))

103



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

14

PO, surgiu a necessidade de pensar em prati-
cas que mudassem o cendario desfavorecido da
disciplina. Entdo, a partir de uma relagéo cola-
borativa entre nds, procuramos materializar o
desejo/necessidade de um espacgo especifico
destinado as aulas, materiais e trabalhos. Atra-
vés de conversas com a gestdo, a transforma-
cao da ideia em um projeto e a viabilidade de
execucdo, em marco de 2025, a sala comecou
a existir. Uma nova placa indicava que aquele
espaco, ao final do longo corredor do primeiro
andar, agora era uma sala de artes. As aulas
aconteceriam ali.

Figura 1 - Porta de Sala de Artes

“, i

FONTE: VITORIA LUIZA CARNEIRO, FOTOGRA-
FIA, 2025.

Chamamos de ‘invengdo’ o surgimento
dessa sala, justamente porque nao resultou de
obras, de mobilidrios renovados ou de burocra-
cias cumpridas, mas da agdo de transformar um
espago que N30 era em UM espago que passou
a ser. Esse espaco, disponibilizado pela gestao
da escola, consiste em uma sala que nao era
utilizada durante o turno da manha, quando
acontecem as aulas dos Anos Finais. Possui um
banheiro, com pia, que permite a limpeza dos
materiais sem precisar usar os banheiros dos
corredores, um quadro branco, um armério, ca-
deiras e mesas que, por sua estrutura retangu-

lar, permitem diversas configuragdes diferentes
para a sala, desde que, ao final da manh3, es-
tejam enfileiradas para as aulas que ocorreréo
a tarde, quando a sala volta a ser uma sala de
aula regular. De doagbes, em grande parte,
das proprias professoras, os materiais surgiram
para ocupar duas singelas prateleiras do arma-
rio, dividido com a professora que utiliza a sala
no outro turno.

FIGURA 2 - ARMARIO DA SALA DE ARTES

e .

FONTE: VITORIA LUIZA CARNEIRO, FOTOGRA-
FIA, 2025.

A pergunta “professora, nés vamos para
a sala de artes?”, feita na espera de um sim,
demonstra o reconhecimento desse novo lu-
gar. Agora, essas palavras juntam-se a outras
desse cotidiano: diretoria, secretaria, sala de
recursos, sala de leitura, quadra. Todas essas
palavras nomeiam um espacgo na escola. Em
uma leitura literal, o novo espacgo é o lugar da
escola onde acontecem as aulas de artes. Mas,
o que de fato muda com o nome dado ao es-
paco e a sua fungdo? O que de fato acontece
no presente que se diferencia do passado em
que o espago nao existia?

Primeiramente, o deslocamento até a



sala, ainda que simples, j& representa uma mu-
danga em relagdo ao espago habitual da sala
de aula, que muitas vezes é sentido como um
lugar de aprisionamento. Ao sair da sala regu-
lar, caminhar pela escola e adentrar a sala de
artes, entramos num espaco de liberdade cria-
tiva.

Além disso, a organizacdo das mesas
durante as aulas de artes é outra, através da
sua juncao improvisada: em U, em duas me-
sas gigantes, ou entdo em mesas para grupos
pequenos. Essas disposi¢cdes tornam a pratica
educativa mais horizontal e menos centrada na
figura do professor. Durante as aulas de artes,
os/as estudantes sdo estimulados/as a criar e a
colaborar, incentivando, assim, a autonomia.

A disponibilidade de materiais artisticos
também muda a relagdo com o espaco e a sua
valoragdo pelos alunos e alunas. A sala de artes
se torna o espago onde irdo encontrar diver-
sos materiais que ndo encontrariam facilmente
em outros ambientes, dentro e fora da escola.
Cada material abre possibilidades infinitas de
trabalho e criacéo.

Para além da conquista de um espago fi-
sico destinado as aulas de Arte para os Anos
Finais do Ensino Fundamental, as novas vivén-
cias experimentadas pelas professoras e pelas/
os estudantes demonstram a abertura para um
territério inventivo dentro da escola, um lugar
onde entramos em estado de atelié. Stela Bar-
bieri descreve o movimento de estar em esta-
do de atelié como "didlogo em presenca, no
qual tanto as pessoas quanto os materiais e
espagos sdo sujeito da experiéncia” (Barbieri,
2018, p.254). Assim, a sala de artes, ainda que
fruto de acdes simples, repletas de improvi-
sacdes, mobiliza estudantes e professoras em
novas experiéncias de criagdo e investigagao.

Nesse contexto, em uma das primeiras
aulas de Artes no novo espaco, os estudantes
do 8° ano tiveram a oportunidade de experien-
ciar a técnica de aquarela, para a grande maio-
ria um contato inédito. A atividade despertou
diferentes reacdes e percepgdes: alguns relata-

ram sensagdes de tranquilidade e bem-estar ao
manipular a tinta, outros gostaram de observar
os efeitos que eram produzidos no papel.

FIGURA 3 - EXPERIMENTANDO AQUARELA

FONTE: MONIQUE SERENADO, FOTOGRAFIA,
2025.

FIGURA 4 - EXPERIMENTANDO AQUARELA

g ~

FONTE: MONIQUE SERENADO, FOTOGRAFIA,
2025.

Um episddio curioso ocorreu quando um
estudante experimentou uma pastilha de tin-
ta, usando os dedos, para saber se tinha sa-
bor adocicado: “Tia, isso é doce?” disse ele,
demonstrando a novidade e o encantamento
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que a experiéncia despertou. Esse fato reforca
a importancia do acesso a arte desde os Anos
Iniciais da escolarizagdo, para possibilitar que
os alunos ampliem seus repertérios expressi-
vos, culturais e sensoriais.

Observou-se também que para grande
parte da turma este foi o primeiro contato com
uma pratica artistica expressiva, diferente das
atividades que tinham contato anteriormente
que, muitas vezes, restringiam-se a desenhos
prontos e estereotipados, destinados apenas a
pintura dentro dos contornos, como relatado
pelos préprios estudantes.

John Dewey, em seu livro Arte como ex-
periéncia (2010), defende que a arte deve ser
vivida como experiéncia estética e sensorial e
ndo apenas como reproducdo técnica. Sdo as
qualidades sensiveis vividas por alguém que
compdem uma experiéncia estética, o que ob-
servamos, por exemplo, no contato dos/das
estudantes com a aquarela, que permitiu, ade-
mais, que cada um deles explorasse sua indivi-
dualidade, estabelecendo novas relagdes com
a arte.

A invencdo dessa sala, uma experiéncia
nova nessa rede municipal, evidencia como a
constituicdo de um espaco préprio para as ar-
tes visuais na escola pode ampliar os modos
de ver, criar e se relacionar com as imagens.
Inspirando-se, ainda, em Stela Barbieri (2018),
podemos pensar esse espago como um “terri-
toério de invencao”, no qual estudantes tém a
oportunidade de deslocar-se, fisica e simboli-
camente, para experimentar outros modos de
vivenciar a escola.

Todas as novas experiéncias vividas nes-
se espago deram corpo a primeira exposigao
voltada as artes visuais na escola, ao fim do
mesmo ano em que a sala passou a existir. Inti-
tulada “Entre Gestos e Palavras”, a exposicdo
reuniu trabalhos de todas as turmas dos Anos
Finais produzidos na sala de artes durante o
ano letivo e contou com a presencga da artista
Patricia Acosta para compartilhar sua experién-
cia com o bordado e mediar uma acao de bor-

dado coletivo.

A exposicao partiu das novas materialida-
des e manualidades experimentadas e ocorreu
na propria sala de artes, como mais uma forma
de afirmagdo do espago, propondo refletir o
que as maos podem nos dizer. Cada turma visi-
tou em um horério determinado e interagiram
com seus préprios trabalhos e dos/as demais
estudantes. A porta, que ao ganhar uma placa,
fez parte da primeira agdo simbdlica da existén-
cia do espago, recebeu diversas respostas para
a pergunta “O que a sala de artes significa para
vocé?”, como, “lugar para inspiragdo”, “ex-
pressar como eu me sinto”, “um lugar livre”.
Ao lado, um instalagdo de fotografias feitas
durante as aulas dos processos de realizagao
dos trabalhos, com grande destaque a manua-
lidade envolvida neles. Na Figura 7, escolhida
entre muitas para representar essa experiéncia,
dois estudantes do 8° ano observam trabalhos
feitos com papeldo pelas turmas de 9° ano.

FIGURA 5 - O QUE A SALA DE ARTES SIGNIFI-
CA PARA VOCE?
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FONTE: VITORIA LUIZA CARNEIRO, FO-
TOGRAFIA, 2025.



FIGURA 6 - ENTRE GESTOS E PALAVRAS
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FONTE: VITORIA LUIZA CARNEIRO, FOTOGRA-
FIA, 2025.

FIGURA 7 - PRIMEIRA EXPO-
SICAO DE ARTE DA ESCOLA

FONTE: VITORIA LUIZA CARNEIRO, FOTOGRA-
FIA, 2025.

Toda a comunidade escolar foi mobiliza-
da durante o dia da exposicdo, professores,
demais funcionarios da escola, alguns respon-
saveis e, especialmente, os/as estudantes, que

tiveram uma presenca ativa como visitantes,
mediadores e organizadores. A exposi¢ao tam-
bém recebeu a visita dos/das estudantes da
Educacéo Infantil.

Assim, a narrativa aqui apresentada, do
reconhecimento da sala como espago préprio
para a arte e a mudanga na forma com que as/
os estudantes e a comunidade escolar se rela-
cionam com a disciplina, busca contribuir para
as reflexdes sobre as possibilidades da discipli-
na de Artes Visuais, quando nao sufocada por
questdes histdricas e estruturais, especialmen-
te em contextos de desigualdade e caréncias
como o ensino publico na Baixada Fluminen-
se.
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Resumo

A partir da atuagdo do Lambe das Manas, projeto
artistico voltado para mulheres trans e cis, traves-
tis e pessoas ndo-binérias racializadas e/ou mora-
doras de periferias do Rio de Janeiro e municipios
vizinhos, este resumo expandido introduz questoes
acerca da importancia de uma sala de aula que de-
safia hierarquias e que seja constituida como um
ambiente ao mesmo tempo acolhedor e transgres-
sor a partir do pensamento de bell hooks. Atra-
vés da fotografia, da colagem e do lambe-lambe,
o0 projeto cria um espago de experimentagdo livre
para artistas iniciantes através da combinagao de
ferramentas criativas, pensa a arte urbana como
estratégia de (re)ocupagao da cidade e promove a
coletividade como ato politico para a valorizagdo
de dissidéncias de género, raca e territério.

Palavras-chave: fotografia; lambe-lambe; arte
urbana; arte dissidente; arte LGBTQIAPN+.
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¢do, Rio de Janeiro, RJ, novaisanabeatrizgmail.com.

Lambe das Manas é um projeto social,
artistico e politico que promove atividades
artisticas e educacionais voltadas para pes-
soas que se identificam como mulheres cis e
trans, nao-binarias e travestis, racializadas e/
ou que sejam moradoras de territérios perifé-
ricos da cidade do Rio de Janeiro e municipios
vizinhos. O projeto oferece oficinas, cursos,
encontros entre artistas e divulga oportuni-
dades de editais nas areas da arte e cultura
para seus participantes. A primeira atividade
do projeto aconteceu em 2022, quando foi
langada uma chamada publica com inscri-
cOes via edital para participagdo na primeira
edicdo do curso de fotografia e lambe-lambe
que teve duragdo de 3 meses, entre agosto e
dezembro. Durante o curso foram promovidas
préticas artisticas através da fotografia, da co-
lagem analégica e do lambe-lambe, além de
apresentacdes tedricas baseadas em referén-
cias LGBTQIAPN+ da produgdo de imagens
e encontros com artistas, buscando incentivar
a producdo da turma e debates sobre género
e raga no mercado da arte. O curso aconte-
ceu no Centro Cultural Municipal Dyla Sylvia
de S4, localizado na Praca Seca, Zona Oeste
da cidade do Rio de Janeiro. Lia Baron chama
“manifesta¢des culturais produzidas em terri-
torios populares, bairros pobres, favelas, su-
burbios e periferias, assim como nos interiores
e rincbes do Brasil” de “expressdes culturais
de dimensao territorial” (Baron, 2019, p. 237)
e as destaca pela importante e forte conexéo
com o territério e as relagdes interpessoais
que sdo ali estabelecidas. Baron cita ainda a
definicdo “chdo usado” cunhada por Milton
Santos, que afirma que a “identidade é o sen-
timento de pertencer aquilo que nos perten-
ce” (Santos, 1999 apud Baron, 2019). A edigéo
do curso ofereceu auxilio passagem mensal
para todos os participantes que tivessem, no
minimo, 75% de presenca nas aulas a cada ci-
clo, aumentando as chances de permanéncia
da turma. Ao final do curso foi promovida uma
mostra artistica através da ocupagdo de uma
parede no Centro Cultural e das ruas com as
artes produzidas pela turma.
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FIGURA 1 - PRIMEIRA TURMA REUNIDA
' g

FONTE: ACERVO “LAMBE DAS MANAS”. FOTO-
GRAFIA POR MYLLENA ARAUJO.

Em 2024, entre agosto e novembro, foi
realizada a segunda edicdo do curso seguin-
do o mesmo formato da primeira edigdo. Em
2024, em parceria com o Instituto Artistas Lati-
nas, também foi promovida a exposigdo Man-
ga Verde, que contou com as produgdes dos
lambes criados no periodo do curso e com tra-
balhos de outras materialidades selecionados
através de curadoria, apresentando ao publico
a diversidade e multiplicidade dos artistas par-
ticipantes.

FIGURA 2 - SEGUNDA TURMA REUNIDA
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W

FONTE: ACERVO “LAMBE DAS MANAS”. FOTO-
GRAFIA POR RAYXNNE.

bell hooks (2017) define a devocdo de
pessoas negras ao estudo como um ato contra-
-hegeménico. Aqui considero também pessoas
LGBTQIAPN+ periféricas e faveladas partici-
pantes deste ato revolucionario de resisténcia
que a autora nos apresenta como conceitos
transformadores para a educagdo. Ela afirma
a necessidade de perceber cada aluno através
de suas particularidades e da importancia da
criagdo de estratégias para a coexisténcia de
uma sala de aula empolgante com préticas in-
telectuais e que “nossa capacidade de gerar
entusiasmo é profundamente afetada pelo
nosso interesse uns pelos outros, por ouvir a
voz uns dos outros, por reconhecer a presenca
uns dos outros” (hooks, 2017, p. 17).

Apesar da crescente popularidade que a
técnica do lambe-lambe vem ganhando, a pra-
tica ainda ¢é ilegal na cidade. Existe um proje-
to de lei, de nimero 4305/2024, que visa sua
inclusdo na lista de expressoes artisticas reco-
nhecidas como importantes para a construgao
da identidade cultural do Rio de Janeiro. Mas,
enquanto a lei ndo é aprovada, resta aos ar-
tistas do lambe-lambe a necessidade de tracar
estratégias de sobrevivéncia - para si e para a
técnica - para ocupar as ruas sem sofrer vio-
|éncias e repressao e manter viva e soberana a
expressao artistica através da técnica, que estd
sempre em disputa de espago com a publici-
dade. Este é o ponto de encontro entre a arte
urbana e os corpos dissidentes. A arte urbana,
em especial aqui o lambe-lambe, quando pen-
sado como ferramenta politica para corpos dis-
sidentes,

é um ato de apropriagdo da espa-
cialidade e de impressdo de dis-
cursividades ativas e criticas dos
modelos estabelecidos ao funcio-
namento das vidas. Como maneira
desobediente de agdo, nao importa
que seja aprovada qualquer propos-
ta é um didlogo direto com aquele
que a encontra. O fato de inserir
discursos, sobretudo, aqueles que
para isso transgridam as narrati-



vas sociais ao fazerem-se presentes
convoca uma outra maneira de vis-
lumbrar determinados assuntos e
existéncias que estdo ao nosso redor
e que oprimimos por incomodarem
a noés mesmos (Caiafa, 2021, p. 181).

FIGURA 3 - PARTICIPANTES COLANDO LAMBE-
-LAMBE

FONTE: ACERVO “LAMBE DAS MANAS”. FOTO-
GRAFIA POR RAYXNNE.

Ocupar as ruas com arte, produzindo e
dominando as préprias narrativas, é também
uma forma de resisténcia social e politica e
dialoga com a escolha do lambe-lambe como
forma de escoar a producéo artistica com bai-
xo custo e alto poder de replicabilidade. A po-
téncia de difusdo desta arte como dispositivo
de resisténcia que faz da rua um laboratério de
experimentos entendendo sua fungdo social ao
ressignificar a (des)ocupagao da cidade (Caiafa,
2021) e que “desobedecer a regras compor-
tamentais € uma atividade politica, na qual o
sujeito ndo assume os papeis que sdo incutidos
a sua existéncia e transgride o que lhe é impos-
to” (Caiafa, 2021, p.185).

E necessario transgredir e experimentar
o espago urbano e, dentre as estratégias para
ocupar as ruas minimizando as chances de so-
frer qualquer tipo de violéncia, estd uma impor-

tante caracteristica da arte urbana que ¢ parte
essencial da existéncia do Lambe das Manas: a
coletividade. A criagdo de uma rede nédo ape-
nas de criagdo artistica, mas também de apoio
e compartilhamento de vivéncias é importante
para a comunidade e manutencao do projeto.
Se reunir para criar e andar pelas ruas distri-
buindo arte é um ato de resisténcia necessa-
rio para o artista urbano. Essa movimentagao
em torno do coletivo é incentivada em sala de
aula através de praticas fotograficas em grupo,
aulas de colagem com a produgdo de murais
coletivos e outras atividades que tém o mes-
mo objetivo: fortalecer lagos e fazer com que
a turma ganhe intimidade e confianga para ter
iniciativa prépria nas proposi¢des de atividades
e na busca pelo caminho coletivos.
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NOSSO MUSEU: arte

urbana, memoria e

Mucuripe'

Andrea Lima Nogueira®

Resumo

O projeto Nosso Museu configura-se como pratica
ativista de museologia social que, em alianga a arte
urbana, constréi dialogos entre escola, territério e
artistas locais. Criado em 2019, alcancou seis edi-
coes e, em sua experiéncia mais recente no bairro
Mucuripe, localizado em Fortaleza, promoveu uma
roda de conversa, oficinas e processos curatoriais
ue convocaram os estudantes a recriar narrativas
3e pertencimento a partir de suas préprias memo-
rias e vivéncias. A escuta de saberes académicos e
nao académicos revelou o valor da experiéncia co-
munitéria como fundamento pedagdgico, transfor-
mando o cotidiano urbano em acervo vivo. As eta-
pas culminaram em uma exposi¢do com a técnica
efémera lambe-lambe, desafiadora dos preceitos
de eternidade museolégica, onde a pratica artistica
expandiu-se como espago de vinculos e encontros
(BOURRIAUD, 2006). Assim, o museu emerge nao
como instituicdo estatica, mas como territério in-
surgente, capaz de instaurar desordem criadora e
reinventar-se no didlogo com a comunidade.

Palavras-chave: Museologia social; Arte urbana;
Lambe-lambe; Memdria comunitéria; Arte educa-
cao;

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino das Ar-
tes, diversidade e acessibilidade durante o | Encontro
Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional
de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.
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O Nosso Museu é uma proposta de mu-
seologia social que se constréi com a arte ur-
bana, em exposi¢des a céu aberto em postes
publicos com obras de artistas cearenses em
lambe-lambe, colagens que trazem a relagéo
entre a obra e o espago publico. Além disso, o
projeto tem como alicerce a mediagéo cultural
em instituicdes de ensino formais e ndo for-
mais, mobilizando jovens para o lambe-lambe
como prética ativista e método de cartogra-
fia coletiva, afirmado na criacdo com os estu-
dantes por meio do mapeamento de artistas
locais, oficinas, rodas de conversa, curadoria
e exposi¢do. Constitui-se como um lago que
nasce no encontro entre escola, bairro e artis-
tas, assumindo o desafio de pensar um “pds-
-museu” que se expande para além da institui-
¢ao e se ancora nos didlogos com o territério
(VERGES, 2023).

O projeto, iniciado em 2019 no bairro
Pirambu, consolidou-se em seis edicbes em
localidades diferentes, como nos bairros Ben-
fica, Pirambu e Praia de Iracema, tendo sua
acao mais recente no Grande Mucuripe. Rea-
lizada na Escola José Ramos Torres de Melo
e nas ruas do bairro, a edicdo teve como fio
condutor a valorizacdo dos saberes comunita-
rios e das memodrias vivas dos moradores, des-
tacando a voz de figuras como o pescador Seu
Lucas, o grafiteiro Spote, a pintora Mundinha
do Mucuripe e outros artistas que dialogam
diretamente com o espago, como Vera Miran-
da, Estrigas e Raimundo Cela.

Na escola, entre rodas de conversa, ofi-
cinas e praticas artisticas, os estudantes fo-
ram convidados a redescobrir o bairro, recriar
narrativas a partir de suas proprias vivéncias e
construir um acervo coletivo através de uma
exposicdo com suas obras em lambe-lambe,
reafirmando o museu como espago nao fisico
de pertencimento, meméria e criagdo (CHA-
GAS, 2009) e a arte urbana como expressao
artistica e ativista realizada com materiais
acessiveis e por um teor critico e transgressor,
capaz de intervir nos espagos cotidianos e ten-
sionar relagdes sociais (PALLAMIN, 2002).
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O processo na escola se estruturou em
quatro etapas. A primeira, intitulada Referén-
cias & Criagdo, abriu espago para que os alu-
nos compartilhassem histérias pessoais ligadas
ao bairro, dialogando com outras referéncias,
como a saga dos jangadeiros - marcada por
quatro pescadores do Mucuripe que navega-
ram em jangada até o Rio de Janeiro para de-
nunciar suas condicdes de trabalho e reivindi-
car direitos -, junto as percepg¢des de artistas
cearenses que narram, cada qual a seu modo,
a paisagem, a histéria e os afetos do Mucuri-
pe. Durante as partilhas, uma das estudantes
evocou a meméria de sua avd, que fora maris-
queira, mas que ndo pbéde transformar esse ofi-
cio em aposentadoria, carregando a magoa de
um trabalho invisibilizado; em contrapartida, o
avo, pescador, a levava com orgulho as lagoas
para pesca.

Essa narrativa, ao lado de tantas outras,
reforca como o cotidiano e a meméria oral ain-
da estruturam sentidos de pertencimento e
modos de existéncia. Desenhos hibridos surgi-
ram desse encontro, revelando modos singula-
res de narrar o cotidiano do bairro e trazendo
misturas de técnicas e identificacdes pessoais
com as imagens dos artistas, criando produ-
coes unicas.

Na segunda etapa, Escuta da Comunida-
de, a turma recebeu a visita de figuras locais,
entre elas Seu Lucas, pescador e construtor de
embarcagdes. Com voz marcada pela expe-
riéncia, descreveu saberes praticos vivenciados
com o corpo e que envolvem desde a carpinta-
ria naval até a leitura das marés. Relatou perdas
dolorosas, como a morte de familiares e a per-
da de uma lancha, e denunciou a precarieda-
de de apoio financeiro, apesar de ter projetos
prontos. Ao mesmo tempo, reforgou seu orgu-
lho pelo conhecimento adquirido sem cursos
formais, capaz de sustentar décadas de traba-
lho. Sua fala entrelacou meméria, saber técnico
e critica social, transformando a roda em es-
pago de educagdo patrimonial e ambiental, ao
alertar sobre a contaminacédo do rio da Praca
Séo Pedro, ali mesmo no bairro. P6de também
levar aos alunos alguns materiais do seu dia a

dia, como um remo e redes de pesca, fazendo
perceber como a escuta dessas experiéncias
reafirma a relevancia da sabedoria comunita-
ria e da pratica profissional na construgao de
pedagogias coletivas (FREIRE, 2023; PEREIRA,
2001).

Na mesma ocasido, foi apresentada uma
trajetoria artistica que evidenciou a passagem
do desenho escolar ao grafite, marcada pela
repressao inicial e pela posterior legitimacao
dessa pratica. A fala destacou técnicas préprias
do grafite e a distingdo brasileira entre grafite e
pixacdo, ressaltando os terrenos abandonados
como espagos de criagdo (PALLAMIN, 2002).
Para os estudantes, a experiéncia revelou a arte
urbana tanto como possibilidade profissional
como modo de apropriagao critica da cidade,
em didlogo com percursos de pertencimento
(CARERI, 2013).

A conversa com os dois convidados ser-
viu de impulso para a terceira etapa, Arte Ur-
bana & Lambe-lambe, que introduziu nogdes
de curadoria, acervo, técnica e suporte, con-
vidando os estudantes a produzirem suas pro-
prias obras em lambe-lambe. Os participantes
criaram suas fichas técnicas com os saberes
desenvolvidos e discutiram sobre composigao
e posicionamento das obras. Na quarta etapa,
Montagem & Exposicdo, parte do corredor da
escola foi ocupado pelas produgdes, acompa-
nhadas de etiquetas elaboradas pelos estudan-
tes, que também puderam compartilhar a ex-
periéncia de colar por meio do lambe-lambe,
considerando as particularidades da técnica
inédita para a maioria.

O impacto da experiéncia apareceu nos
feedbacks coletivos e nos formulérios, em que
debateram o museu como espago de memoria
também do bairro, afirmando que ele também
pode estar nas ruas e pertencer a comunida-
de. Além disso, destacaram a importancia de
guardar memorias e valorizar a riqueza artistica
e cultural do espaco que vivem e convivem. Es-
sas constatacdes evidenciam uma transforma-
cdo entre o primeiro dia das oficinas e o Ultimo:
do museu visto como espago distante para o



museu compreendido como acervo vivo.

O percurso vivido na escola e nas ruas
encontra ressonancia nas discussdes contem-
poréneas que entendem o museu ndo apenas
como espago fisico, mas como territério de
disputa de memorias e saberes. A experiéncia
com o Nosso Museu evidencia como o con-
tato entre estudantes, artistas locais e mora-
dores da comunidade mobiliza praticas deco-
loniais que desafiam narrativas hegemonicas
e constroem um museu em didlogo e escuta
(VERGES, 2023). Ao mesmo tempo, a criagdo
coletiva em lambe-lambe mostra que a arte
pode se tornar espago de vinculos, uma esté-
tica relacional que aproxima sujeitos e paisa-
gens (BOURRIAUD, 2006). Nesse contexto, a
cidade se converte em suporte critico, dentro e
fora das escolas, onde préticas urbanas atuam
como resisténcia simbdlica e afirmacdo de per-
tencimento (PALLAMIN, 2002). Por fim, a roda
de conversa com pescadores e estudantes, ins-
pirada em uma pedagogia dialdgica, reafirma
que o aprendizado nasce da escuta mutua e
da partilha (FREIRE, 2023). Trata-se de um ges-
to que, como observa Preciado (2023), cons-
titui uma “desobediéncia epistémica” capaz
de deslocar fronteiras e reconfigurar o préprio
sentido da instituicdo.

O Nosso Museu se consolida, dessa for-
ma, como uma experiéncia de museologia
social, em que memodria, arte urbana e cria-
cdo estética se encontram para construgao de
espagos nao-fisicos e nao-hegemonicos, ou
simplesmente espagos ndo convencionais das
artes. Ao acolher relatos de pescadores, grafi-
teiros e estudantes como parte de um acervo
vivo, a pratica reafirma que o museu se rein-
venta na comunidade e a partir dela.

FIGURA 1 E 2 - DESENHO DE ALUNO SOBRE
AVO PESCADOR E COLAGEM DA EXPOSICAO

FONTE: ACERVO DA PESQUISADORA
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LUGARES DO SENSI-
VEL: comunidades e
narrativas como expe-
riéncias coletivas no
ensino de arte

Anthony William Oliveira Fernandes®

Resumo

O presente trabalho discute a educagdo enquanto
pratica coletiva para além dos espacos institucio-
nais, a partir de vivéncias cotidianas e territoriais.
A proposta de uma aula de Arte investigou as rela-
coes afetivas de estudantes com seu bairro de ori-
gem, por meio de desenhos e memérias narradas,
reafirmando a sala de aula como lugar de escuta e
expressao. Através de Fischer (1981), Han (2023) e
Halley (2014), é debatida a ideia do espago como
construcdo da interagdo sensivel entre sujeito e
meio, de maneira reciproca, bem como das nar-
rativas enquanto forca de ligagdo coletiva com o
mundo. A aula revelou a poténcia pedagdgica das
historias de vida e da interacdo coletiva, perceben-
do a escola como espago de convivéncia, afeto e
formacdo sociocultural.

Palavras-chave: Educacao sensivel, comunidade
escolar; territério; narrativas; praticas pedagdgicas.
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Pensar a educagdo enquanto pratica co-
letiva presente no cotidiano e nos espagos
que habitamos para além daqueles designa-
dos como institucionais é imaginar novos per-
cursos e lugares possiveis de serem experien-
ciados e criados.

Para Deleuze (1992, p. 218), "acreditar no
mundo significa principalmente suscitar acon-
tecimentos, mesmo pequenos, que escapem
ao controle, ou engendrar novos espagos-
tempos, mesmo de superficie ou volumes re-
duzidos”. Assim, quando desejamos acreditar
e criar ambientes educacionais — lugares que
ultrapassam o conceito de materialidade, por
vezes compostos de uma breve agdo que re-
verbera no outro algo que parece partir de
um sujeito, mas nunca o é totalmente, e se
entrelaga ao sensivel deste — que valorizem a
diversidade de seres e saberes estamos ima-
ginando e criando outras possibilidades de
mundo.

Junto a esses desejos e inquietagdes, a
‘Aula do Polo’ deu seus primeiros passos. A
ideia surgiu a partir da vontade de conhecer
mais sobre a relacao dos estudantes da Escola
de Ensino Médio em Tempo Integral (EEMTI)
Dom Anténio de Almeida Lustosa, com o bair-
ro Edson Queiroz, onde eles residiam e onde
também a escola se localizava, na cidade de
Fortaleza-CE.

A importancia de articular relagdes esco-
la-bairro se fortalece quando percebemos a
escola enquanto lugar de convivéncia e for-
magao, ndo apenas técnica e conteudista, mas
social, assim como o bairro e outros arredores
onde os estudantes vivem, convivem e des-
pertam diversos sentimentos e nogdes de per-
tencimento. Compreender o ambiente escolar
enquanto parte de um contexto sociocultural
é necessario para entendermos a complexida-
de e multiplicidade das identidades, sonhos e
pensamentos de seus agentes transformado-
res, além de pensarmos e repensarmos pra-
ticas que tornem a escola um ambiente cada
vez mais acolhedor e aberto as varias maneiras
de expressao e aprendizado.
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Os bairros e as escolas carregam consigo
histérias, dialetos, memorias e lutas que exis-
tem e resistem através das vivéncias ali expe-
rienciadas — coletivas, em muitos casos - e da-
queles que tornaram possiveis suas existéncias.
S&o lugares de encontro e partilha.

Inicialmente, a ‘Aula do Polo’ era uma aula
pensada para os estudantes citarem lugares do
bairro que despertassem neles sensagdes, lem-
brangas ou quaisquer sentimentos. A propos-
ta era que eles compartilhassem percepgdes
e outras questdes, relacionadas ao lugar, que
desejassem falar com a turma, além de expres-
sarem como percebiam esses lugares através
do desenho.

Nas duas turmas, ambas do 1° ano do En-
sino Médio, em que a pergunta “Quais lugares
do bairro mais te despertam memdrias e sen-
sacdes?” foi feita, ambas responderam, quase
em unissono, sobre o Polo de Lazer do Edson
Queiroz, nome popular da Praca da Juventude
Genésio Queiroz. A partir disso, foi pedido que
os estudantes descrevessem, de maneira livre,
o lugar. Apds descreverem, eles eram convida-
dos a desenhar na lousa da sala de aula algo
que era parte daquele lugar.

Os estudantes pareciam surpresos ao se-
rem convidados para ultrapassar a mesa utiliza-
da pelos professores e desenharem na lousa.
Nas primeiras vezes, era comum perguntarem
coisas como “é sério?” ou “t4 brincando com
a gente?”, em tons e expressdes que demons-
travam descrenca e incredulidade.

Segundo Fischer (1981), a existéncia de
uma pratica espacial dada através de condutas
modificadoras do espaco insere o ser huma-
no no meio, de maneira reciproca. O ser age
sobre o meio, de maneira a marca-lo e sendo
marcado por este. Dessa maneira, hd uma in-
teragdo mutua do sujeito com o espago, capaz
de modificar tanto o ambiente quanto a si mes-
mo, numa relagdo de reciprocidade.

Uma das principais intengdes ao pedir
que os estudantes ultrapassassem a “fronteira”
entre suas cadeiras e a mesa dos professores

era romper com a nogdo de um lugar que pa-
rece distanciado e simbolo de uma relacao tida
como autoritarismo, e almejar o entendimento
e a pratica de uma comunidade pedagdgica
em que professores e alunos aprendem coleti-
vamente. Outra razdo para a escolha da lousa
como superficie para que o desenho fosse rea-
lizado era estimular o uso de outras materiali-
dades menos convencionais que as habituais
folhas de papel para a pratica artistica.

Enquanto um estudante desenhava, tor-
nou-se comum que os colegas de turma fa-
lassem sobre aquilo que viam. Sugestdes, co-
mentarios e lembrancas vinham a tona. A sala
de aula se tornava aos poucos um ambiente
em que vérias vozes conseguiam ser ouvidas.
O ato de narrar uma experiéncia vivenciada e
interpretada pelo sujeito que a compartilhava
constituia uma fresta para o intimo daquele ser,
uma vez que as narragdes sdo capazes de nos
atribuir um lugar e transformar o ser-no-mun-
do em um estar-em-casa, possibilitando que
a vida adquira significado, apoio e orientagdo
(Han, 2023).

FIGURA 1 - ESTUDANTES DA TURMA 1° ANO B
DESENHANDO PARTE DO MAPA COLETIVO DA
TURMA.

FONTE: AUTORIA PROPRIA.



FIGURA 2 - ESTUDANTES DA TURMA 1° ANO
A DESENHANDO PARTE DO MAPA COLETIVO
DA TURMA.

FONTE: AUTORIA PROPRIA.

Foram construidos dois grandes mapas,
um em cada turma. Depois de desenhar, os
estudantes eram estimulados a continuarem
contando sobre suas histérias naquele lugar.
Muitos relatos envolviam a familia, como em
um dos casos, em que uma aluna mencionou
frequentar o polo regularmente com seus pais
e irma em momentos no qual eles precisavam
de um tempo longe de telas. Foi dito por ela
que “aqueles eram momentos muito especiais
e faceis de lembrar”.

Outros relatos envolviam encontros com
amigos, incluindo partidas de futebol com “vi-
radas de jogo de Ultima hora”. Também foram
citados momentos de inseguranga, como situa-
coes em que os estudantes presenciaram assal-
tos, o que os fez terem outros tipos de senti-
mentos e relagdes com o lugar.

Juntamente com as linhas, pontos, tex-
turas e narrativas, os estudantes passaram a
compartilhar vivéncias e percepgdes sobre si e
sobre a comunidade, afirmando suas relacdes
com um bairro que estd no mundo e que tam-
bém cria mundos para aqueles que o viven-
ciam.

Neste sentido, entende-se o bairro

ndo apenas como um espago fisico
delimitado, com suas formas e fun-
¢bes especificas, mas como um lu-
gar de vivéncia intima, demarcado
e consagrado afetivamente por seus
moradores em profundas e duradou-
ras relagbes de parentesco, vizinhan-
¢a e compadrio (Halley, 2014, p. 44).

FIGURA 3 - MAPA DESENHADO PELA TURMA
1° ANO A.

FONTE: AUTORIA PROPRIA.

FIGURA 4 - MAPA DESENHADO PELA TURMA
1° ANO B.
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FONTE: AUTORIA PROPRIA.

Assim, podemos pensar a relagdo das
comunidades pedagogicas, como a escola, e
seus ambientes de entorno como fundamen-
tais para as condigbes de vida e de aprendi-
zagem. Ao propor alternativas que percebam
e valorizem os estudantes como protagonistas
de suas proprias histoérias, ao passo em que a
coletividade também seja valorizada e enten-
dida como elemento necessario para a vida,
podemos esperar e dar novos passos em bus-
ca de artes e pedagogias que proporcionem
experiéncias e modos de aprender e criar mais
coletivos e acolhedores.

Investir em histérias de vida é pen-
sar e praticar educagdo como um
processo de indagagdo, de inves-
timento na formacdo de um capital
cultural e simbdlico. [...] Reconstruir
histérias de vida ou tratar a vida
como uma histéria é reconhecer
que a realidade é formada por ele-
mentos justapostos e descontinuos
nos quais cada pessoa ¢ Unica,
marcada por multiplas identidades,
desejos, afetos imprevisiveis e difi-
ceis de captar. Histérias de vida re-
fletem visGes e versées de mundo,
subjetividades que se colocam em
relacdo com saberes e fazeres revi-
sando conceitos e, principalmente,
revisando os poderes dos conceitos
para (re)construir parcerias com as
vozes de alunos e educadores, suas
memorias e experiéncias (Hernan-
dez; Tourinho; Martins, 2017, p. 6).
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LANCHONETE <>
LANCHONETE
COMO DISPOSITIVO
POLITICO-SOCIAL:
poéticas de transito e
educacao emergente
na gamboa

Bruna Ribeiro Novaes,?
Maria Luiza Figueiredo Martins Barros®

Resumo:

Este trabalho tem como objetivo investigar o pro-
jeto artistico Lanchonete<>Lanchonete, de Thelma
Villas Boas, enquanto um espago de confluéncia de
saberes, de fabulagdes, e de agdes artistico-peda-
gdgicas que se relacionam com o territério em que
estdo inseridas, nos tensionamentos e limites do bi-
némio arte-vida. Por meio da anélise de uma fala da
artista para o projeto Sabotagem no Museu: quem
pode transitar pelos espacos de arte?, L<>L apare-
ce como um quadro-vivo gue retrata experiéncias
envolvidas por comensalidade e por educacdo
emergente, promovendo poéticas de transito, in-
clusdo e resisténcia contracolonial, em ampliagdo
das possibilidades formativas criticas. Discutimos,
assim, uma poética politica dispositiva, que torna
o sujeito ativo frente sua prépria narrativa, entre as
fronteiras da estética, da educagdo, da assisténcia
social e da prépria vida.

1 Trabalho apresentado no GT2 -Ensino das Ar-
tes, diversidade e acessibilidade, durante o | Encontro
Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional
de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Estudante de Graduacgdo, UERJ, Rio de Janeiro,
RJ, novaes.bruna@graduacao.uerj.br
3 Estudante de Graduacgdo, UERJ, Rio de Janeiro,

RJ, malufigueiredobarros@gmail.com

Palavras-chave: arte e politica; contracolonialidade;
territério; educacdo emergente.

O presente trabalho discute a arte e a
educagdo como conceitos polissémicos ao
analisar a proposta Lanchonete Lanchonete
(L<>L), idealizada por Thelmas Vilas Boas, na
Gamboa, Zona Portuaria do Rio de Janeiro. In-
vestigamos como esse espago, ao operar na
confluéncia de saberes, a¢des e experiéncias
artistico-pedagogicas, se constitui como um
dispositivo politico-social que atrai criangas e
familias, tensionando os limites entre arte, as-
sisténcia social, politica, educagdo e a propria
vida. Através de transcricdes das falas de Thel-
ma, realizadas na mesa redonda articulada
pelo projeto Sabotagem no Museu, a pesqui-
sa capta a emergéncia de categorias centrais
a esta andlise: comensalidade, presenga como
principio, a pedagogia pela diferenca e recusa
da permissdo como condigdo de existéncia.

Thelma descreve a L<>L como platafor-
ma viva e arquivo que documenta desenhos,
cadernos, videos, conversas e sonhos; ndo é
museu, escola ou centro cultural nos termos
hegemonicos, mas realiza fun¢des analogas:
forma, registra e pulsa cultura. Quando afirma
que "o territdrio é autor, e ndo cenario”, ela
propde uma alteragdo ontoldgica do lugar: o
entorno transforma-se em agente criador e a
Lanchonete em instancia de produgao coletiva
de sentido.

No dizer de Thelma, o termo “lancho-
nete” revela seu carater democratico: € lugar
de transito entre idades e classes, um entre-
lugar que possibilita a circulagdo de corpos e
afetos. Essas situagdes informais promovem
aprendizado prético e politico, em que o erro,
a loucura e a corporeidade periférica se tor-
nam fontes epistemoldgicas e ndo patologias
a serem corrigidas. A luta por um espago onde
“a gente é autor” traduz uma pedagogia que
valoriza a agéncia dos sujeitos e a produgao
coletiva de conhecimento.
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Fundada a partir de uma “necessidade do
territério como tentativa de sustentar uma pre-
senga, onde tudo parecia indicar auséncia”, nas
palavras de sua fundadora, a L<>L transcende
a definicdo de um simples projeto de arte. O
grande portdo do espaco funciona como uma
moldura que enquadra o entorno, mas a cena
interna jamais se repete, pois € continuamente
recriada pela interagao dos corpos que ali tran-
sitam.

A L<>L posiciona-se em oposicao dire-
ta aos espagos hegeménicos da arte, que fre-
guentemente representam corpos periféricos e
negros através da dor ou como cenario exo-
tico para narrativas alheias. Vilas Boas denun-
cia essa logica ao afirmar que, nos museus, “a
gente é cendrio”, enquanto na Lanchonete,
“somos todos autores”. Esta mudanga nos pa-
péis é um ato politico fundamental que dialoga
com as estruturas institucionais que impedem
a ascensdo de certos grupos. A arte que bro-
ta da Gamboa, "do chao, do erro, da loucura,
do corpo negro e periférico”, como descreve
Thelma, é frequentemente “tolerada como ex-
cecao, nunca como centro”. E uma arte per-
mitida, mas sob vigilancia, sem os recursos e
o reconhecimento que lhe sdo de direito. A
resposta da L<>L a essa exclusao sistémica é
categorica: “interromper a permissao como
categoria e afirmar a presenca como princi-
pio”. Esta afirmacédo de existéncia, mesmo sem
licenca, constitui um ato de resisténcia funda-
mental para o movimento de ocupagéo do sis-
tema através de suas frestas.

Na Lanchonete Lanchonete, observamos
um movimento de mudanca, de transforma-
cdo, onde o sujeito, antes espectador, torna-
-se participante ativo, protagonista de suas
préprias narrativas. Essa abordagem ecoa pro-
fundamente a pedagogia proposta por Paulo
Freire, na qual a educagdo se torna uma pra-
tica de liberdade, construida no didlogo e na
acao sobre o mundo. Thelma evoca na L<>L
outro conceito fundamental, a comensalidade,
o ato de sentar-se a mesa. Thelma descreve
esse momento como um espago de distensao
psicolégica onde é possivel “elaborar uma teo-

ria, dar nome, inventar um nome, coisa que a
gente nao faz nos espacos classicos de trans-
missdo dos saberes”. A comensalidade se tor-
na, assim, uma “grande escola” que habilita o
treinamento da dialética e do raciocinio em um
ambiente de confianga. Essa pratica de borrar
as fronteiras entre a vida e a criacdo artistica,
envolvendo nao-artistas no processo, remete
diretamente as proposi¢des de Allan Kaprow
(2019) sobre a “educacao do Nao-Artista”, que
advoga por uma arte integrada a experiéncia
cotidiana.

Ao se constituir como um local de dispu-
ta, a L<>L opera como um dispositivo politico
que desafia a cisdo entre arte e engajamento
social. Quando confrontada com a critica de
que seu trabalho “virou social”, Vilas Boas res-
ponde de forma incisiva, questionando o in-
comodo do interlocutor em vé-la “sair da de-
claragdo e ir para a agao”. Essa postura reflete
o debate explorado por Miguel Chaia (2007),
evidenciando como a produgdo artistica pode
intervir diretamente na esfera publica. Nes-
se sentido, a L<>L materializa o conceito de
Zona Auténoma Temporaria (TAZ), de Hakim
Bey (2004), mencionado pela prépria Thelma.
Ela cria “momentos de insurgéncia sensivel”,
como o Cineclube Lanchonete, vinculado ao
Laboratério Técnico de Cinema e Video (LTCV
- UERJ). Sao flashes de autonomia, que geram
novas possibilidades de estar junto.

Em suma, a Lanchonete Lanchonete se
firma como uma experiéncia radical que rede-
fine os contornos da arte e da educacdo. Ao
abracar sua identidade polissémica e sua na-
tureza de "arquivo vivo”, ela promove uma
poética de resisténcia que é simultaneamente
estética e politica. Através da comensalidade
e da participagdo direta, cultiva uma educa-
cdo emergente e libertadora, alinhada a uma
educacéo por vir, como defendida por Almeida
(2021). O projeto nao pede licenca para existir;
ele afirma sua presenca e, com isso, questiona
quem decide o que pode transitar nos espagos
da arte e da cidade. Ao fazer com que a voz
da Gamboa ecoe para além de suas fronteiras,
a L<>L ndo busca ser uma excecdo tolerada,



mas exige ser “parte do centro do mundo”,
oferecendo um potente modelo de prética
contracolonial que demonstra que a arte mais
vital é, de fato, inseparavel da prépria vida.
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TRANSITAR NA DE-
COLONIALIDADE: AS
AMBIGUIDADES NAS
RELACOES ENTRE
ESCOLAS E MUSEU

Carolina Marques Garcia Fernandes
Pereira’

Resumo

Museus e escolas sdo instituicdes nascidas na logi-
ca da modernidade e de préticas coloniais. Tal ori-
gem, no entanto, ndo corresponde na totalidade as
préticas de tais instituigdes na atualidade. Em bus-
ca de agdes decoloniais, ambas as instituicdes en-
tram em didlogo para resolver, ou, ao menos, tentar
resolver préticas ainda colonizadoras. Este estudo
propde entender como é possivel uma escola e
museu decoloniais a partir do estudo de caso do
Museu de Arte do Rio e suas a¢des com as escolas
da mesma cidade. Compreende-se a necessidade
de tais relacdes e o estado de desenvolvimento da
questdo, abordando as possibilidades encontradas
no agora para romper com as desigualdades eco-
némicas, sociais e violéncias fisicas e epistémicas
ue acontecem no Rio e transformé-lo em uma ci-
ade educadora.

Palavras-chave: Escola; Museu; Arte; Rio de Janei-
ro; Decolonial.

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino como (e)
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Resumo expandido

As cidades, suas construcdes, seus ha-
bitantes e seus espagos publicos ou privados
desenvolvem relagbes complexas, as quais re-
fletem o que as cidades sao. Esse ser de uma
cidade refere-se a sua histéria, sua cultura,
como também as desigualdades sociais e vio-
léncias fisicas e simbdlicas formadoras do que
ela é. E nesta labirintica formacdo, algumas
instituigdes possuem um papel essencial nos
setores culturais e educacionais: a escola e o
museu.

Ambas as instituicdes em sua formacéo
possuem origem europeia e sao difundidas
em todos os paises hoje. Mais do que apenas
a origem em comum, as escolas e os museus
foram responsaveis pela propagacao de ideais
colonizadores, reforcando narrativas dominan-
tes. Ainda em certa medida, eles continuam a
perpetuar tais discursos.

Essa perpetuagdo tenta ser rompida
atualmente, a medida que as instituigbes es-
colares e museais buscam abragar perspec-
tivas decoloniais em seus fazeres. Porém, a
decolonialidade em instituices que nas suas
formagdes sdo o total oposto é um grande de-
safio. Ele se estende ao observar as relacdes
estabelecidas com a cidade e entre as insti-
tuicdes em si, uma vez que a visita escolar a
museus é uma agao recorrente.

A escola de hoje ndo é mais a mesma
do século XX e muito menos aquela do sé-
culo XIX. A estrutura curricular, a divisdo das
turmas, organizagao dos horarios e disciplinas
podem se assemelhar, mas ndo operam da
mesma maneira devido as mudangas politi-
cas e sociais. As leis relacionadas a educacao
como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDBEN) de nimero 9394 (BRASIL,
1996); artigos da Constituicdo Federal (BRA-
SIL, 1988), parametros e diretrizes como os
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997), além da ampliagdo do direito e acesso
a educagdo contribuiram para tais mudangas.
Além disso, as relagdes entre familia, estudan-
tes e professores foram sendo aproximadas. A



educacdo ndo é mais vista somente segundo
a logica do professor conteudista. Educar esta
para além dos saberes pré-estabelecidos, sao
como préaticas de discursos para um didlogo de
carater emancipador (FREIRE, 2019).

Tendo a perspectiva de uma educagdo
emancipatéria no processo educacional, os
professores com essa visao nao buscam mais
a exclusividade da sala de aula para ensinar.
Essa expansao, para além dos muros da escola,
propde novas praticas metodoldgicas e outras
fontes de saberes e experiéncias. Cabe citar
como alguns exemplos as atividades interdis-
ciplinares, as aulas praticas, além de palestras
e demais atividades virtuais/remotas em profu-
sd0 no espago escolar. E, nos meandros dessas
atividades e ambientes pedagdgicos, incluem-
-se 0s museus de Arte.

As instituicdes museais, de modo inevita-
vel, absorvem o didlogo com a escola e com
0 ensino, seja através de seus espagos como
atividades extraclasses, ou mesmo nas expedi-
coes roteirizadas advindas dos contetdos cur-
riculares. Estabelecer relagbes pedagogicas
entre a escola e o museu - e as contribuicdes
geradas a partir destas interacdes - nao é um
assunto novo, mas como e para quem tais con-
tribuicdes acontecem na educacgao, ainda € um
tépico de interesse das pesquisas voltadas ao
ensino e aos programas curriculares da educa-
cdo basica.

A escola e o museu sdo instituicdes mar-
cadas pela l6gica da modernidade, marcadas
pelo pensamento iluminista, de um ser huma-
no que deve ser cultivado e instruido segundo
uma légica europeizante de mundo. Ao mesmo
tempo, o século XXI atrelado a movimentos e
conquistas sociais, procura romper tais ideolo-
gias dominantes. As mudangas do agora en-
tram em conflito com a tradi¢do. Ao dizer que
a escola ndo é mais a mesma de tempos ante-
riores, ndo significa que seus conflitos tenham
cessado. Diz-se que a escola ainda possui um
posicionamento europeizante, enfatizando hie-
rarquias culturais de diferentes povos, mas nao
é apenas a escola que possui tal posicionamen-

to. Diversas sdo as instituicdes que os referen-
dam, incluindo os museus de Arte. “O museu
ndo é apenas uma instituigdo da modernida-
de e cidadania ordenada, mas ¢ a instituicdo
primaria forma institucional do império e colo-
nialidade®” (RASSOOL, 2021, p. 340). Ainda é
comum que a maioria dos artistas expostos nas
paredes dos museus sejam homens e europeus
ou, entdo, com ascendéncia europeia.

Assim, enquanto permanece com concei-
tos hegemonicos, as instituicdes escolares e
museais tentam lidar com novas formas de se
ver o mundo. Em parte, essa tentativa se deve
pela necessidade de se adaptar para continuar
existindo e demonstrando sua influéncia. Isto
leva a exposi¢des muitas vezes que tem um
discurso igualitario, mas pouco profundo e que
ndo demonstra as reais necessidades de atua-
lizagdo dos museus. Sharpe (2024) discute tal
questdo a partir de museus americanos que
abordam temas como a escravizacdo, racismo
e violéncia. Até que ponto eles tentam levantar
tais pautas para mudangas, e em que momento
isto ndo é a espetacularizagdo da dor e sofri-
mento de grupos marginalizados e oprimidos?
Vozes de lideres e pensadores de movimentos
raciais e sociais podem até serem utilizadas,
mas nao necessariamente ouvidas (BERGER,
2020).

Por outro lado, h& pessoas dentro das
instituicdes que realmente buscam mudar as
narrativas vigentes, tornando estes lugares em
espacos mais plurais. Vergés (2023) afirma que
0s museus sao campos de batalha, os quais
envolvem diferentes disputas ideoldgicas por
poder. Este poderio foi utilizado por anos para
subjugar o outro a partir de um olhar eurocén-
trico.

De determinada maneira, esse poderio
ainda é utilizado, mas de maneira disfarcada,
pois 0 museu é um espago sedutor e finge ser
o protetor de uma cultura universal. As “fran-
quias” de museus, como o Louvre Abu Dhabi é
um exemplo. Possuem uma ideia democratiza-
dora e de ampliagdo de acesso a cultura, mas

3 Tradugdo nossa.
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hd uma escolha cultural e de lugar. Ademais,
a prépria construgao dele é envolta em polé-
micas relacionadas a condicdes de trabalho
daqueles que construiram a edificagdo. A ideia
de universalizacdo e de democratizacado cultu-
ral esconde as marcas das violéncias coloniais
e imperiais ainda no século XXI.

Atualmente, algumas batalhas propdem
reverter a situacdo de inferioridade e domina-
cao postas. Assim, a luta hoje é por ocupar os
espagdes museais e transforma-los em lugares
de reconhecimento, pluralidade e equidade.
Tal batalha também é compartilhada pela es-
cola, pois é um espago que também possui es-
tas batalhas em busca dos mesmos objetivos,
mesmo que em ambientes diferentes.

As agdes reparadoras sdo uma necessida-
de para a busca de equidade (AZOULAY, 2024)
e de agdes compensatdrias relacionadas ao
passado da humanidade. Tais a¢des nao apa-
gam as marcas deixadas pelos acontecimentos
do passado, mas apresentam possibilidades
para um futuro. Este que nao é certo ou perfei-
to, mas inicia um futuro que nao poderia existir
anteriormente.

Estas comparagdes e necessidades acon-
tecem até mesmo porque a escola e os museus
dialogam ndo apenas pela origem, mas tam-
bém pelo fato de a escola usar ja ha tempos o
museu como um local para visitas e aquisicao
de conhecimentos. Antes, em um sentido ex-
clusivamente iluminista, mas, agora, procuran-
do novas fontes de saberes e experiéncias com
os patrimoénios e as cidades. Escolas e museus
sdo ambiguos, pois a0 mesmo tempo que que-
rem a decolonialidade, ainda mantém estrutu-
ras europeizantes.

Este estudo visa retratar tais relacoes e
complexidades a partir da cidade do Rio de
Janeiro. Para isso, é necessario entender em
maior profundidade as ligagdes entre escola e
museu, bem como suas reverberacdes com a
cidade. Ademais, entende-se que esta pesqui-
sa sera melhor trabalhada ao delimitar o mu-
seu que serd estudado. No caso, o Museu de

Arte do Rio (MAR) serd o escolhido, visto que
desde sua formacgao ha ambiguidades latentes.
A propria escolha das escolas se dard a partir
das escolas municipais, pois as redes privadas,
municipais e estaduais possuem realidades di-
ferentes. Acrescenta-se que mesmo no inte-
rior de cada rede ndo ha uma Unica realidade,
mas ja reduz as generalizagSes e os principais
problemas tornam-se uno. Delimitando a cida-
de, o museu e a rede escolar, entdo, busca-se
responder qual seria o impacto, positivo e/ou
negativo, das escolas nos museus, que decolo-
nialidade é alcancada e qual é o impacto sobre
a cidade do Rio de Janeiro.
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PROCESSOS CRIATI-
VOS EM ARTE COMO
PERCURSO PARA A
INVENGCAO DE SI E
DO MUNDO

Carolina Mafra de S&°

Resumo

Este trabalho apresenta os resultados iniciais de
um projeto vinculado ao Programa Institucional de
Bolsa de Arte e Cultura de uma universidade per-
nambucana, que investiga o processo criativo e a
arte como experiéncia de transformagdo coletiva
e produgdo de subjetividades. Fundamentado na
arte/educacéo e na educacéo das sensibilidades, o
projeto articula questdes de género e raca, apos-
tando na poténcia das micropoliticas e da invengéo
de si e do mundo (ROLNIK, 2019; KASTRUP, 2007).
A primeira etapa envolveu a criagdo da instalagdo
Corpo-Casulo: O territério das transformacdes,
conduzida por uma artista e discente, com a cola-
boragdo de um grupo de estudantes que constituiu
um coletivo criador, aproximando-se da ideia de
Comunalidade Criativa (ACHINTE, 2023). As proxi-
mas etapas incluem leituras de bell hooks e o estu-
do de artistas contemporaneas, promovendo pro-
cessos artisticos colaborativos para desaprender o
racismo e o sexismo, voltados a escuta sensivel e a
reinvencdo de modos de existéncia.

Palavras-chave: arte/educacao; processos criativos
coletivos; educacéo das sensibilidades.

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Doutora em educacdo, professora do curso de
Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal do
Agreste de Pernambuco, Garanhuns, Pernambuco, caro-
lina.mafra@ufape.edu.br

A formacao do coletivo criador

Este resumo apresenta os resultados da
primeira etapa de um projeto vinculado ao
Programa Institucional de Bolsa de Arte e Cul-
tura de uma universidade pernambucana. A
proposta investiga o processo criativo como
experiéncia de transformagdo de grupos e
produgdo de subjetividades, em torno de dis-
cussdes sobre igualdade de género e raca.
O objetivo é envolver discentes em uma ex-
periéncia criativa coletiva, compreendendo a
arte como campo de conhecimento e de pro-
ducdo de saberes racionais e sensiveis, articu-
lada a educacao das sensibilidades.

Vivemos um tempo em que se impde a
necessidade de romper com um pensamen-
to centrado na humanidade, na mente e na
razao, e de criar possibilidades para projetos
ético-politicos pluriversais (ESCOBAR, 2014),
que considerem outros mundos e modos de
existéncia e a relacdo com a natureza e os
territorios. Seguimos enfrentando o racismo,
o sexismo, as desigualdades sociais, a explo-
ragdo econémica e a exclusdo de povos ori-
gindrios e comunidades tradicionais — vozes
historicamente silenciadas e ainda desconsi-
deradas em projetos de futuro.

As desigualdades de género e raga per-
sistem no Brasil. Mulheres cis e trans, sobre-
tudo as negras, enfrentam mlltiplas formas
de opressdo que as colocam em situacao de
maior vulnerabilidade social e econémica. Sil-
va e Carvalho (2024) apontam que 48% dos
assassinatos de mulheres negras, entre 2018
e 2022, ocorreram no Nordeste. No Agreste
pernambucano, essas vulnerabilidades séo
acentuadas (SANTANA, 2019), evidenciando a
urgéncia de politicas publicas interseccionais
que considerem género, raca e identidade de
género na promogao da equidade e na garan-
tia de direitos.

No entanto, é necessério ampliar o pen-
samento e as agdes para além das macropo-
liticas, reconhecendo o papel transformador
das micropoliticas. Como afirma Suely Rolnik,
as micropoliticas operam no plano dos afetos,



dos modos de sentir, perceber e agir, moldan-
do as subjetividades no cotidiano. E nesse pla-
no que se da a luta pela reinvengdo dos modos
de vida, pela escuta do corpo e pela invengao
de outras formas de existir (ROLNIK, 2019).

Nesse mesmo sentido, Virginia Kastrup
propde a nogdo de “invencao de si e do mun-
do” como processo continuo e coletivo, que
emerge do encontro com o outro, com o des-
conhecido e com o devir. Essa invencao exi-
ge um estado de abertura e entrega ao vir a
ser (KASTRUP, 2007). A arte e a educacao das
sensibilidades sdo, nesse contexto, caminhos
potentes de atuagdo: a arte abre fendas no
sensivel, desestabiliza formas cristalizadas de
percepgdo e convoca a presenga criativa do
sujeito no mundo. A educacéo das sensibilida-
des, conforme Jodo Francisco Duarte Junior,
constitui um processo formativo que articula
corpo, razéo e sensibilidade: “E pela experién-
cia estética, no cruzamento entre sensibilida-
de, imaginagdo e pensamento, que podemos
formar sujeitos mais disponiveis para o outro,
para o diverso, para o imprevisivel da vida —
uma estética da existéncia que é também uma
ética do sensivel” (DUARTE JUNIOR, 2000, p.
45).

Diante da crise contemporanea, este tra-
balho aposta na poténcia dos gestos minimos,
dos encontros sensiveis e da criacdo coletiva.
Busca-se fazer da arte e da educacdo lugares
onde a vida possa novamente pulsar — plural,
diversa e reinventada.

O projeto iniciou-se com a elaboragéo e
montagem da instalagdo Corpo-Casulo: O ter-
ritério das transformacgédes, de autoria de uma
artista e discente da universidade. A obra parte
do quadro Transformagées, definido pela artis-
ta como “uma pintura contemporanea que ex-
pressa um processo biografico de libertacdo de
uma crise existencial, retratando simbolicamen-
te o renascimento interior e as profundezas do
inconsciente”. Questdes de género e rupturas
com o sexismo atravessam a criagdo. Um grupo
de discentes acompanhou o processo, com o
objetivo de constituir um coletivo criador que,

na segunda etapa do projeto, desenvolverd um
processo criativo coletivo.

Concluida em setembro de 2025, esta
primeira etapa envolveu encontros nos quais
a artista apresentou sua proposta e orientou a
producdo dos elementos da instalagao. Casu-
los, flores e folhas confeccionados em papelao
foram montados e pintados pelos discentes.
Embora a concepcao fosse da artista, a partici-
pacdo ativa do grupo e da professora possibi-
litou a formacdo de um coletivo criador: entre
conversas, café e bolo, o grupo debateu as-
pectos de produgao, comunicagdo e mediagao
da instalacdo. Esse envolvimento configurou o
que Achinte (2023) denomina Comunalidade
Criativa, proposta que busca superar a nogao
moderna de sujeito criador individual, promo-
vendo praticas participativas e comunitérias.
Para o autor, trata-se de “coletivizar as acdes
com o intuito de fortalecer lacos de amizade,
solidariedade e consanguinidade” (ACHINTE,
2023, p 27).

Observou-se intensa conexao e solidarie-
dade entre os participantes. Mesmo diante de
provas e trabalhos finais, os estudantes perma-
neceram envolvidos por horas, relatando que
esse tempo de criagdo era um respiro praze-
roso frente as pressdes do final do semestre.
Cada pessoa participou conforme suas possibi-
lidades, vivenciando o pertencimento ao cole-
tivo. Ainda que nédo assinassem a obra, expres-
saram satisfacdo e orgulho diante da instalagéo
finalizada. Achinte (2023) reforca que “a soli-
dariedade implica participagao (...). Participar é
atuar, e no atuar estd a responsabilidade pelo
coletivo. Ser solidario é um ato criativo, pois
requer atencao as necessidades dos demais e
a proposi¢ao de alternativas as demandas indi-
viduais e coletivas” (p. 27).

Assim, consolidou-se um coletivo criador
que, nas etapas seguintes, experimentara pro-
cessos criativos guiados pela leitura de textos
de bell hooks, tensionando as questdes de gé-
nero e raga e contribuindo para desaprender
relagdes estruturais racistas e sexistas. O grupo
também estudard artistas como Rosana Pau-
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lino, Leda Catunda, Lia Menna Barreto, Shin
Hee Chin, Daiara Tukano, Glicéria Tupinamba
e Sueli Maxakali, ampliando o repertério es-
tético e provocando novas possibilidades de
criagdo.

Cada encontro culminaré na experimen-
tagdo de linguagens artisticas contemporaneas
— instalagao, assemblagem, performance —,
respeitando os interesses e desejos do grupo.
Serao doze encontros até fevereiro de 2026,
resultando em uma produgéo artistica coletiva.
O grupo sera responsavel pela apresentagao
publica do trabalho, organizacao de visitas me-
diadas e oficinas voltadas a docentes da edu-
cagdo basica e visitantes, promovendo a par-
tilha do processo vivido e o fortalecimento de
uma docéncia criativa e sensivel.
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PERCEBER ABAIADE
GUANABARA:
no da arte atraveés do

brincar com a ciéncia
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Resumo

A atividade “Olhar a Baia de Guanabara”,
realizada em junho de 2024, foi desenvolvida
como parte do Rolé STEAM, que integra o pro-
grama de Educacdo do Museu do Amanha.
Dialogando com importantes efemérides e
com o ODS 14, a proposta articulou ciéncia, ar-
tes e consciéncia ambiental através de debates
e préticas artistico pedagdgicas. A experién-
cia reforcou a interdisciplinaridade essencial
as atividades STEAM, valorizando diferentes
formas de aprendizagem e possibilitando dis-
cussdes sobre sustentabilidade e conservacédo
de ecossistemas marinhos. Ao combinar dife-

1 Trabalho apresentado no GT2 — Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
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4 Especialista em Meio Ambiente, UFRJ, COPPE,
Rio de Janeiro, RJ, jssikasantana@gmail.com

5 Mestranda em Educacdo. UNIRIO, PPGEDU,
Rio de Janeiro, RJ. juliamayera@gmail.com.

6 Biofisico, UFRJ, CCS. Rio de Janeiro, RJ. vi.va-
lent.vm@gmail.com

rentes praticas metodoldgicas num ambiente
ludico e sensorial, potencializamos o engaja-
mento critico, reflexdo e criacéo, promoven-
do processos de aprendizagem significativos
e inclusivos. Ao valorizar as subjetividades do
publico, a proposicao se voltou para o enten-
dimento de conceitos cientificos, o comparti-
lhamento de saberes e o pensamento critico a
respeito de probleméticas socioambientais no
contexto do territério em que o museu esta

situado e sobretudo, da Baia de Guanabara.

Palavras-chave: Marés; Baia de Guanabara, dina-
mica corporal; Educacao Museal

A atividade aqui apresentada “Olhar a
Baia de Guanabara”, realizada no ano de 2024
integra o Rolé STEAM7 que faz parte da pro-
gramagao educativa mais ampla do Museu do
Amanha intitulada Brincar é Ciéncia, iniciativa
que visa promover o aprendizado por meio do
brincar. Elaborada pelos educadores8 em con-
sonancia com importantes efemérides do més
de junho9, a proposicdo destacou a dimensao
ludica da aprendizagem em artes e ciéncias,
abordando sobre a complexa dindmica hidro-
dindmica da Baia de Guanabara, influenciada
por marés astrondémicas, ventos e circulagdo
de correntes, o que determina padrdes de se-
dimentagao, poluigdo e biodiversidade locais
(PETROBRAS, 2012; Soares-Gomes, 2016). Pu-
demos debater sobre problematicas socioam-
bientais no contexto desse territério, articu-
lando ciéncia, arte e consciéncia ambiental,

7 Debatendo sobre problematicas contempo-
raneas e estimulando a busca por solugbes, o “Rolé
Steam” integra a programagao mensal do Programa de
Educacdo do Museu do Amanha. A iniciativa busca en-
gajar criancgas a partir de sete anos -bem como seus res-
ponsaveis- a partir da metodologia STEAM — do inglés
ciéncia, tecnologia, engenharia, artes e matematica.

8 Elaborada pelos educadores autores desse tra-
balho juntamente com Bianca Araljo, Renan Freira e
Laura Taboni.

9 Dia nacional da educacdo ambiental (03/06),
dia internacional do meio ambiente (05/06) e o dia in-
ternacional dos oceanos (08/06).
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através de debates sobre a intensa ocupagao
urbana e a descarga de residuos nos rios, o que
contribui para a degradagdo ambiental e afeta
ecossistemas costeiros e praticas socioeconé-
micas, como a pesca artesanal. Tais condigdes
fundamentaram a proposta da atividade, que
buscou aproximar criangas do conhecimento
sobre marés, ecologia e impacto humano atra-
vés de agbes praticas como dinamicas corpo-
rais e colagens.

Desse modo, a atividade refletiu sobre
o Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel
(ODS) 14 - Vida na Agua, incentivando o reco-
nhecimento das relagdes entre os ecossistemas
aquaticos, a agdo humana e a conservagao da
biodiversidade marinha e integrou diferentes
perspectivas — histéricas, geogréficas, sociais e
ecoldgicas — permitindo que as criangas com-
preendessem a Baia de Guanabara nao ape-
nas como espago fisico, mas como territério de
interacdo entre natureza, sociedade e cultura,
evidenciando a interdisciplinaridade essencial
as atividades STEAM.

Nesta perspectiva, a experiéncia corporal
é central na aprendizagem em artes e ciéncias,
permitindo que criangas percebam fendmenos
naturais de forma sensorial. O texto Caleidos-
corpe - em espelhos d'agua entre informagées
e incorporagcbes em fluxo (Gongalves, 2023)
inspira a proposta, ao evidenciar que o movi-
mento do corpo ndo apenas representa, mas
reconfigura a percepgdo e o entendimento,
promovendo uma aprendizagem dinamica.
Além disso, como apontado no documentario
Tarja Branca (Maria Farinha Filmes), “brincar
é uma linguagem do espontaneo” e constitui
uma forma de afirmar a vida. Assim, a propos-
ta reforca a fungdo dos espagos culturais como
mediadores de educacdo critica, sensivel e
acessivel, entendendo a diversidade de corpos
e suas poténcias na afirmacdo da vida em dife-
rentes tempos.

A atividade foi estruturada em etapas
sequenciais. Inicialmente, houve a recepgao
e contextualizagdo, onde o grupo de educa-
dores apresentou brevemente a proposta do

Rolé STEAM, dando espaco para que o publico
compartilhasse sobre suas expectativas, expe-
riéncias e subjetividades, sobretudo a partir da
pergunta: “Qual a nossa relagdo com os mares
e as marés?”. Estabelecido um espago acolhe-
dor, essencial para a criagdo de vinculos, de-
senrolaram-se conversas sobre a influéncia das
marés em nossas vidas sob perspectivas cienti-
ficas, culturais e poéticas.

O ponto central da metodologia foi a di-
namica corporal que se seguiu, “Seguindo as
Marés”, na qual as criangas deveriam se ima-
ginar como correntes da Baia de Guanabara,
circulando pelo espago com coletes de feltro
personalizados por elas e contendo represen-
tagbes daquilo as correntes carregavam consi-
go. O trajeto das criancas durante a atividade
acabava por sofrer interferéncias de acordo
com as marés -simuladas por um tecido manu-
seado pelos educadores- e conforme se depa-
ravam com objetos mediadores que sugeriam
a presenca de outras espécies e de elementos
poluentes nesse territério. Assim, a atividade
buscou criar uma experiéncia corporificada
e sensorial, conectando movimento, percep-
cdo e aprendizagem. A organizagdo da dina-
mica considerou que “o essencial do brincar
é liberdade de tempo, liberdade de espaco e
liberdade de criagdo” (Tarja Branca), permitin-
do que cada crianga explorasse os movimen-
tos, interacdes e percepgdes de acordo com
sua prépria experiéncia corporal e imaginagéo.
Tal experiéncia ludica se mostrou eficaz ao dar
oportunidade para a discussdo em torno das
dificuldades enfrentadas por espécies da Baia
de Guanabara, permitindo a compreensao de
conceitos relacionados as marés, a poluigéo,
a biodiversidade e os impactos causados por
problemas socioambientais, de forma ludica e
divertida.

Em seguida, os participantes puderam
ressignificar os préprios objetos utilizados na
dindmica corporal -como tecidos, garrafas pet
e outros elementos reciclaveis- na confeccéo de
cartazes, materializando conceitos sobre polui-
cao, risco de extingao e impacto socioambien-
tal, e promovendo expressao artistica integra-



da a reflexdo cientifica e ao desejo de construir
futuros mais sustentaveis. A mediacdo incor-
porou estratégias inclusivas e participativas,
considerando diferentes formas de aprender e
interagir com os conteldos, e considerando o
“brincar” como essencial na reorganizagdo do
mundo.

A experiéncia relatada contou com parti-
cipagdo ativa do publico, confirmando que a
aprendizagem incorporada, que combina mo-
vimento, percepcao sensorial, reflexdo e ex-
pressdo artistica, potencializa a compreensao
de fenémenos naturais e probleméaticas am-
bientais, promovendo engajamento critico. Ao
mesmo tempo, evidencia que o ensino da arte
ndo se limita a um meio para aprendizagem de
outras areas, mas € uma pProposi¢cao em si, va-
lorizando processos de criagdo, composicao e
reflexdo estética, fundamentais para a forma-
cdo artistica das criancas. A atividade eviden-
cia a relevancia de museus e centros culturais
como mediadores de experiéncias educativas
significativas, capazes de articular conhecimen-
to cientifico e préticas artisticas.

FIGURA 1 - FOTOGRAFIAS ILUSTRAM DIFEREN-
TES MOMENTOS E MATERIAIS DA ATIVIDADE.

FONTE: FOTOS RETIRADAS PELA EQUIPE DE
EDUCACAO DURANTE A ATIVIDADE. 2024.

DESCRICAO: MONTAGEM COM SEIS FOTOGRA-
FIAS; 1) NO CENTRO DE UMA SALA, EDUCA-
DORES SEGURAM UM GRANDE TECIDO AZUL,

SOBRE O QUAL TEMOS PEQUENOS OBJETOS
COMO EMBALAGENS PLASTICAS, PEIXES DE TE-
CIDO, CARDS INFORMATIVOS, ETC. O PUBLICO

ESTA AO REDOR DO TECIDO. 2) DUAS CRIAN-

CAS MOSTRAM OS CARTAZES QUE CONFEC-
CIONARAM PARA O PUBLICO FORA DO MUSEU,

ATRAVES DE UMA JANELA. 3) UMA CRIANCA
SENTADA USANDO O COLETE DE FELTRO AZUL
DA ATIVIDADE, NO COLETE TEMOS UMA COM-
POSICAO DE RECORTES DE FELTRO, SIMULAN-

DO ANIMAIS MARINHOS COMO CARANGUE-

JOS, POLVOS E PEIXES. 4) UMA FAMILIA ESTA

REUNIDA NUMA MESA CONFECCIONANDO

CARTAZES COM TAMPINHAS DE GARRAFA PET.
5) DETALHE DE CARD INFORMATIVO USADO NA

ATIVIDADE, CONTENDO ESCRITA EM TINTA E
EM BRAILLE. 6) UMA EDUCADORA AUXILIA UMA

DAS CRIANCAS NA MONTAGEM DO COLETE.
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(...)ENTRECAMI-
NHO, FURTACORES:
uma experiéncia de
ensino de arte com
criancas em abrigo na
zona oeste do rio de
janeiro

Eric Iglesias Coutinho?

Resumo

O trabalho apresenta uma experiéncia de ensino
de arte realizada com criancas em acolhimento ins-
titucional na Zona QOeste do Rio de Janeiro, entre
janeiro e agosto de 2025. A acao, desenvolvida de
forma auténoma e voluntaria, partiu da pratica do
caminhar e da observacéo do territério, articulando
arte, educacdo e comunidade. Fundamentada em
autores como Dewey, Piaget e Vygotsky, e inspira-
da em artistas como Pollock, Matisse e Schemj;l, a
proposta compreende a arte como pratica sensivel
e ética, capaz de gerar conhecimento por meio do
gesto e da experiéncia. A atividade buscou fortale-
cer a autonomia e a imaginagdo das criancas, reafir-
mando o ensino de arte como espago de resistén-
cia, criacdo e transformacdo em meio aos desafios
sociais e educacionais contemporaneos.

Palavras-chave: ensino de arte; infancia; experién-
cia; sensibilidade; inclusdo social.

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino das Ar-
tes, diversidade e acessibilidade durante o | Encontro
Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional
de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Estudante de graduacdo em Histdria da Arte na
UERJ, Rio de Janeiro, RJ, eriquitouerj@gmail.com

“Terei que ter a coragem
de usar um coracdo des-
protegido e de ir falando
para o nada e para o
ninguém? assim como
uma criancga pensa para o
nada. E correr o risco de
ser esmagada pelo acaso”

Clarice Lispector,
A Paixdo segundo G.H.

Caminhante

O presente trabalho propde refletir sobre
uma experiéncia de ensino de arte realizada
com criangas acolhidas no abrigo Amanhecer,
localizado na Zona Oeste do Rio de Janeiro,
entre janeiro e agosto de 2025. A agdo, desen-
volvida de forma autdbnoma, voluntéria e em
didlogo com profissionais do abrigo, emergiu
de um percurso pessoal e formativo no qual a
pratica de caminhar pelo bairro se configurou
como gesto de escuta e observacdo do terri-
tério, possibilitando a conexdo com este lugar.
O caminhar, neste contexto, é compreendido
como um ato politico e sensivel, que permi-
te perceber as relagdes entre corpo, espago
e comunidade (DEWEY, 2010), possibilitando
o surgimento de encontros educativos e artis-
ticos fora dos espacos institucionais de ensi-
no.

(...)Era uma casa muito engracada, etc.

A experiéncia nasce no interior de um
cenario politico e social profundamente mar-
cado por retrocessos no campo da educagédo
e da cultura. A partir de 2016, com o golpe de
Estado e a adocao da Emenda Constitucional
95, desinvestimentos estruturais na ciéncia e
nas universidades publicas brasileiras impac-
tam diretamente a formagao docente e as po-
liticas educacionais. No contexto das perife-
rias urbanas — especialmente na Zona Oeste
e na Baixada Fluminense —, esses processos
foram acompanhados por um crescimento de
discursos anticientificos como o terraplanismo
e os movimentos antivacina, que fragilizaram
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o imaginério democratico e o valor do conhe-
cimento. Foi nesse territério tensionado que a
proposta de uma atividade artistica para crian-
cas em situacdo de acolhimento se tornou um
gesto de resisténcia e de afirmacdo da arte
como campo de formagédo ética e sensivel. O
apoio da universidade publica, neste caso a
UERJ, é fundamental ndo apenas para o de-
senvolvimento de competéncias pedagdgicas,
mas também para a construgdo de uma postu-
ra critica diante das desigualdades territoriais e
culturais.

Suportes tedricos: infancia, corpo, imagem

A proposta de ensino foi sustentada por
uma leitura histérica e critica das politicas vol-
tadas a infancia no Brasil. Até o final do século
XX, as instituicdes de acolhimento mantinham
uma légica disciplinar e assistencialista herdada
de modelos europeus, como as Casas Pias por-
tuguesas, que compreendiam a crianga pobre
como um objeto a ser corrigido. A criagcdo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990) e
do Conselho Tutelar representou uma inflexdo
historica, ao reconhecer a crianga como sujeito
de direitos e como ser em desenvolvimento in-
tegral. No campo tedrico, a proposta dialoga
com autores como Jean Piaget (1896-1980) e
Lev Vygotsky (1896-1934), que abordam a in-
fancia como etapa de construgdo de conheci-
mento e de relagdo simbdlica com o mundo.
Também recorro como abordagem a reflexdo
de artistas como Jackson Pollock, Henri Matis-
se e Mira Schendel, que evidenciam a dimen-
sdo corporal e processual da criagdo artistica. A
arte, neste sentido, é compreendida como lin-
guagem que emerge do gesto e da experién-
cia sensivel, ndo apenas como representagdo,
mas como constru¢do de sentido no corpo e
pelo corpo.

FIGURA 1 - CRIANCA PINTANDO 1

FONTE: DO AUTOR.

Uma abordagem gradual e lenta

O projeto desenvolve-se de modo expe-
rimental e processual. As atividades ocorrem
em encontros regulares no abrigo, nos quais
as criangas sao convidadas a explorar materiais
diversos — lapis, pincéis, tintas e papéis, ou
até mesmo elementos encontrados no meio
de uma praca de bairro arborizada —, partindo
de observacdes de obras de artistas modernos
e contemporaneos. A cada encontro, a leitu-
ra de imagens é acompanhada de conversas
coletivas, nas quais emergem interpretacdes
singulares e inesperadas. As falas das criangas
tornaram-se parte essencial do processo. Co-
mentdrios como o de Larissa, ao perceber uma
“banana” nas formas de Canteiro de Obras de
Luiz Aquila; de Rayane, que identificou “movi-
mento” na obra Jazz de Matisse; ou de Bryan,
que viu um “coragdo” onde havia apenas um
circulo vermelho, evidenciam a poténcia in-
terpretativa das criangas e sua capacidade de
construir significados proéprios. A mediagdo
consiste em acolher essas leituras como legi-
timas, estimulando o pensamento visual e a
consciéncia de que a arte nao se reduz a imita-
cao do real, mas abre espago para invengdo e
imaginacao.



FIGURA 2 — CRIANCAS FAZENDO ARTE NA
PRACA

FONTE: DO AUTOR.

Uma exposicao

A ampliagdo dos suportes — do formato
A4 as grandes folhas de papel kraft — permitiu
que o corpo entrasse em cena. A gestualidade
das méos e dos bragos, os respingos e mar-
cas corporais revelaram o envolvimento fisico
e afetivo das criangas com o ato de pintar. A
materialidade dos instrumentos — pincel, tin-
ta, papel — se converteu em mediadora da
memdria e da expressdo, registrando vestigios
de movimento, de energia e de presenca. Es-
tas questdes foram levadas para nossa expo-
sicdo realizada no dia 29 de agosto, a convite
da Valéria, que é psicédloga do abrigo, como
parte da reunido de integragdo entre pais/res-
ponsaveis e criangas. A observagdo do verso
das pinturas revelou um fenémeno simbdlico:

a tinta que atravessa o papel e infiltra, marcan-
do o verso, como um “sintoma” do corpo e
do mundo. Essa imagem serviu como metafo-
ra para pensar o modo como somos também
atravessados pelas experiéncias — sociais, afe-
tivas e politicas — que nos marcam por dentro.
A pintura, nesse sentido, opera como super-
ficie de elaboracdo: um modo de transformar
afetos, tensdes e violéncias em gesto e cor.

FIGURA 3 - CRIANCA PINTANDO 2

P

FONTE: DO AUTOR.

FIGURA 4 - FAMILIAS VISITANDO A EXPOSICAO

) 5 e 4 12

FONTE: DO AUTOR.
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Vertente

A experiéncia com o abrigo Amanhecer
reafirma o ensino de arte como espago de in-
vengao e encontro, em que as praticas artisti-
cas nao sdo apenas meios de expressdo, mas
modos de conhecer e de resistir. No contexto
contemporaneo, atravessado pela aceleragao
digital e pela desinformacéo, a arte se mostra
como campo privilegiado para desacelerar, es-
cutar e pensar o sensivel. Ao propor atividades
que articulam corpo, gesto e pensamento, o
projeto contribuiu para o fortalecimento da au-
tonomia e da autoestima das criancas, abrindo
caminhos para a construgdo de uma educagao
mais plural, inclusiva e poética. Nesse sentido,
ensinar arte em espagos de acolhimento é tam-
bém um ato politico: um gesto de cuidado e
de afirmacado da vida, em meio a um cenario de
desigualdade e esquecimento.
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CAMINHAR E CAR-
TOGRAFAR AFETOS:
uma experiéncia pe-
dagoégica em Artes no
entorno da escola

Isabelle Valente Cardoso?

Resumo

O trabalho apresenta uma experiéncia desenvolvi-
da na disciplina de Artes com turmas do 9° ano do
Ensino Fundamental de uma escola municipal de
Camorim Grande, em Angra dos Reis. A propos-
ta consiste em uma caminhada pela Avenida Jodo
Pedro Segundo, rua onde o colégio esté localizado
e onde muitos alunos vivem, seguida de um dia-
logo sobre a experiéncia e a criagdo de um mapa
coletivo de registros afetivos. A atividade busca
promover um deslocamento do olhar por meio da
experiéncia e dos atravessamentos que ela provo-
ca, como propde Bondia. As derivas situacionistas
e a psicogeografia de Debord e da Internacional
Situacionista, as “novas derivas” de Visconti, “O
artista como etnégrafo” de Hal Foster e os mapas
antigos estudados por Duarte contribuiram para
fundamentar a proposta. O mapa afetivo, elabora-
do no Google Earth, seréa disponibilizado a comuni-
dade escolar e local, aberto a novas contribuicoes
de memodrias e percepgdes sobre a rua.

Palavras-chave: Experiéncia pedagdgica em Arte;
Caminhar; Mapa afetivo.

1 Trabalho apresentado no GT - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Isabelle Valente Cardoso: Mestra, UERJ, Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Contempora-
neas, Rio de Janeiro, RJ, isabellevalente28@gmail.com.

Este texto compartilha o relato de uma
experiéncia pedagdgica em processo de de-
senvolvimento da disciplina de Artes. O traba-
lho estd sendo realizado com alunos de duas
turmas de 9° ano em um colégio do municipio
de Angra dos Reis, no Rio de Janeiro, e se or-
ganiza a partir de uma caminhada pela Aveni-
da Jodo Pedro Segundo - rua onde se localiza
a escola e onde vive a maioria dos alunos -
seguida da elaboragdo de um mapa coletivo a
partir de registros realizados durante o trajeto.
A proposta tem a intengao de ativar percep-
coes e memdrias, contribuindo para a produ-
cdo de novos sentidos sobre o entorno dos
alunos nao apenas a partir do que eles veem,
mas também a forma como veem esse lugar.

Em 2022, iniciei minha trajetéria como
professora de Artes em uma escola munici-
pal, no bairro Camorim Grande, em Angra
dos Reis, atuando em oito turmas do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental. Desde entao,
acompanho a trajetéria das minhas primeiras
turmas de 6° ano, que atualmente cursam o
9° ano e se aproximam da conclusdo do ci-
clo do Ensino Fundamental Il, prevista para o
final deste ano. A convivéncia prolongada, o
vinculo construido ao longo dos anos e as me-
mérias compartilhadas por nés foram os prin-
cipais motivos para desenvolver a atividade
com essas turmas.

Tao logo comecei meu trabalho na es-
cola, descobri que o bairro tinha passado por
uma transformacdo significativa ndo muito
tempo antes — a implementacao de uma UPP
(Unidade de Policia Pacificadora) em 2020,
durante o isolamento social imposto pela pan-
demia da COVID-19. Segundo a percepgao
de alunos e professores, essa transformacéo
alterou nao apenas o cotidiano da comunida-
de, mas também a dindmica da escola. O local
antes marcado pela presenca do tréfico, de ar-
mamentos pesados nas ruas e conflitos cons-
tantes com a policia, ndo exibe mais esse ce-
nario. Essa transformacgdo na paisagem atraiu
novas familias para o bairro e para o colégio,
assim como a mudanga da escola para o en-
sino integral com foco no empreendedorismo
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no ano de 2024.

Por meio de uma parceria da prefeitura
com o SEBRAE (Servico Brasileiro de Apoio
as Micro e Pequenas Empresas), a escola se
tornou a primeira unidade vocacional em em-
preendedorismo em tempo integral, sendo
transformada em um CETI (Centro Educacional
em Tempo Integral). Nela, foi implementado
um projeto chamado JEPP (Jovens Empreen-
dedores Primeiros Passos) que, segundo a pre-
feitura, “tem como objetivo capacitar o desen-
volvimento de ideias inovadoras, estimulando
a criatividade e o pensamento critico” (PREFEI-
TURA DE ANGRA DOS REIS, 2024). Na pratica,
pouca coisa mudou. Os alunos passaram a ter
uma carga horaria mais extensa e maior volume
de conteudos e avaliagdes.

Levando em conta a rotina exaustiva da
sala de aula e o contexto de violéncia que fez
parte da formagdo desses adolescentes (e ain-
da persiste na realidade de muitos) nas suas vi-
véncias cotidianas e escolares, a caminhada foi
uma proposta de deslocamento desse cenério.
Ela busca incentivar outras formas de aprender
que nao se limitam ao acimulo de informagdes
transmitidas nos quadros brancos e validadas
por provas bimestrais, mas que se abram para
aquilo que nos passa e nos atravessa como ex-
periéncia, como sugere Bondia (2002). Trata-se
também de buscar novas formas de olhar para
o entorno, ndo apenas como um espaco utilita-
rio ou marcado pela violéncia, mas como um lu-
gar de experiéncias, memorias e possibilidades
de construgao coletiva de sentido. A pergunta
"é possivel um outro olhar para a Avenida Jodo
Pedro Segundo?” orientou a realizagdo da ex-
periéncia pedagodgica.

A proposta dialoga com as derivas situa-
cionistas - exercicios praticos da psicogeografia
— desenvolvidas por Guy Debord (2003) e pela
Internacional Situacionista - IS (2003), como
forma de experimentar o espago para além de
sua funcdo pratica. A abordagem das Novas
Derivas de Jacopo Crivelli Visconti (2012) tam-
bém orientou o desenvolvimento do trabalho.
Em sua analise, Visconti (Ibidem, p. IX) discute

a produgao de artistas que, embora ndo este-
jam diretamente ligados a pratica do caminhar
e tenham uma relagdo muitas vezes apenas in-
direta com os situacionistas, estabelecem vin-
culos com o espago e com processos de trans-
formacdo politica. A leitura do texto O artista
como etnégrafo de Hal Foster (2017) também
contribuiu para a construgdo do trabalho em
que atuo como propositora e mediadora ao
considerar um contexto e um grupo especifico
de pessoas para propor uma agao para refletir
sobre o seu proprio espago. Os mapas antigos
e suas histdrias, apresentados por Paulo Arau-
jo Duarte (2006) contribuiram para alimentar
a proposta de criagdo de um mapa coletivo e
afetivo da rua. Por fim, a escolha pelo termo
“caminhada” busca diferenciar a pratica pro-
posta das derivas tradicionais j& que desvia das
premissas situacionistas de transformacdo da
cidade ao buscar uma transformacao do olhar.
A caminhada foi um exercicio para cartografar
os afetos provocados pela rua para tentar tor-
nar visivel aquilo que muitas vezes passa des-
percebido no dia a dia.

A experiéncia pedagdgica se desenvol-
veu em algumas etapas. Em um primeiro mo-
mento, na sala de aula, os alunos exploraram
diversos tipos de mapas — atuais e mais objeti-
vos, antigos e mais simbélicos, mais subjetivos,
um mapa sonoro, entre outros. Neste dia, eles
também realizaram uma caminhada virtual pela
Avenida Jodo Pedro Segundo pelo aplicativo
Google Earth. Em um segundo momento, na
semana seguinte, realizamos a caminhada fisi-
ca pela rua. Nela, as turmas foram orientadas
a criar de 3 a 5 registros de seus afetos em di-
ferentes suportes (desenhos, textos, fotos, vi-
deos, audios). O tipo de suporte foi dividido
pelos alunos conforme suas afinidades. Trés
monitoras de educagao especial foram convi-
dadas a nos acompanhar durante o percurso.
Uma delas, Cayé, moradora antiga do bairro,
foi fundamental para ativar algumas memérias
e enriquecer a experiéncia.

Divididos em grupos, os alunos percorre-
ram a rua com um olhar atento, registrando e
compartilhando com os colegas tudo que os



tocava. A caminhada despertou lembrangas,
promoveu encontros com amigos e familiares e
revelou muitas transformagdes na paisagem do
local. Encerramos o percurso reunidos na praia
que fica em frente a escola para tomar um re-
frigerante, relatar percepgdes sobre a pratica e
criar novas memorias compartilhadas.

Na aula seguinte, pedi aos alunos que
respondessem quatro questdes para refletirem
sobre a atividade realizada: 1- Antes da cami-
nhada, como vocé enxergava a Avenida Jodo
Pedro Segundo?; 2- Cite algo que vocé regis-
trou e comente o motivo; 3- Comente sobre a
experiéncia da caminhada; e 4- E possivel um
outro olhar para a Avenida Joao Pedro Segun-
do? A maioria relatou que, anteriormente, via a
rua como um espago comum, sem particulari-
dades ou simplesmente como um caminho até
a escola. Em relacao aos registros, alguns des-
tacaram lugares que despertaram memodrias
afetivas — o local onde resgataram um gato, a
casa de uma amiga especial, o prédio da an-
tiga creche agora substituido pelo da Policia
Rodoviaria Federal, a igreja frequentada com
familiares, o parquinho da infancia. Sobre a ca-
minhada, eles comentaram que foi divertida
porque puderam compartilhar o momento com
seus colegas, além de observar coisas nunca
antes percebidas por eles. Na Ultima pergunta,
muitos afirmaram que levariam a lembranga da
caminhada na meméria deles. Outros respon-
deram que sim, é possivel um outro olhar para
a rua e destacaram as transformagoes fisicas
pelas quais ela passou, a beleza dos detalhes
antes ignorados e as muitas historias e senti-
mentos ali presentes.

A proposta ainda estd em desenvolvimen-
to. Na etapa atual, os alunos estado adicionando
seus registros na plataforma Google Earth para
elaborar uma espécie de inventario de diferen-
tes olhares sobre a Avenida Joao Pedro Segun-
do na forma de um mapa. Posteriormente, o
mapa coletivo dos afetos serd disponibilizado
online tanto para a comunidade escolar quanto
para a comunidade local que poderd acessar o
conteldo dos alunos e contribuir com novos
registros.
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ARTE NAS ESTACOES
- entre costura de sa-
beres um convite a in-
subordinacao

Janaina Mércia Alves Melo?

Resumo

O presente trabalho se debruca sobre praticas edu-
cativas desenvolvidas com os publicos a partir do
projeto Arte nas Estagdes um ciclo de trés exposi-
cOes itinerantes que tem como base o acervo Mu-
seu Internacional de Arte Naif do Rio de Janeiro
(1995-2016). Interessa especialmente as relagdes
que os publicos das diferentes cidades por onde
passaram as mostras estabeleceram com as obras
criando um ambiente de troca, conexdes e sabe-
res que desdobraram e desestabilizaram os limites
impostos por categorias como arte naifs, publicos
e museus. O trabalho integra pesquisa de douto-
rado em desenvolvimento denominada Estar mu-
seu, museu aprendiz.? Encontramos nessa proposta
convergéncias com os temas de interesse do GT2
“Ensino como (e)vento: arte contemporanea, aces-
sibilidade e diversidade”, principalmente aquelas
que apontam para a compreensdo da educagdo
como desvios e escapes.

1 Trabalho apresentado no GT - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Janaina Mércia Alves Melo é historiadora e mu-
sedloga, mestre e doutoranda em Museologia e Patri-
moénio pelo PPG-PMUS da Universidade Federal do Es-
tado do Rio de Janeiro (UniRio) e Museu de Astronomia
e Ciéncias Afins (MAST), Rio de Janeiro, janamercia@
gmail.com

3 O presente trabalho integra pesquisa de dou-
torado denominada Estar museus, museus aprendiz em
desenvolvimento no PPG-PMUS UniRio/MAST sob orien-
tacdo do Prof. Dr. Bruno César Brulon Soares financiada
pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior — Brasil (CAPES),

Palavras-chave: performatividade dos publicos; arte
naif; musealizagdo; museologia experimental.

Introducao

Quem pode musealizar? Quem pode
fazer colecdo? Quem pode fazer museologia
no mundo contemporaneo? O que deve a
museologia aos povos e artistas que musea-
lizou? Sdo algumas das questdes que orbitam
e impulsionam essa proposta de trabalho que
tem como objeto de estudo as implicagbes e
proposicdes enunciadas pelos publicos parti-
cipantes das a¢des educativas e culturais de-
senvolvidas durante o ciclo de exposigdes iti-
nerantes Arte nas Estagdes construido a partir
do acervo do Museu Internacional de Arte Naif
(MIAN) que funcionou na cidade do Rio de Ja-
neiro entre 1995 e 2016. As mostras contaram
com curadoria de Ulisses Carrilho e se orga-
nizaram em eixos tematicos que aproximaram
o acervo de artistas populares, suas narrativas
e diferentes visdes de mundo com a musica
sertaneja brasileira, em especial, aquela ligada
ao género musical da sofréncia e feminejo.

Para a itinerancia das exposicoes de-
senvolvi um programa educativo e cultural
que se fundamentou nas relagdes, didlogos,
experimentacdes e criagbes com os publicos
de cada cidade por onde o projeto passou. A
presente proposta de trabalho pretende par-
tilhar algumas das agdes experimentadas com
os publicos e como elas desdobram e supe-
ram os limites de categorias e modos de leitu-
ra previamente definidos.

Arte nas Estacoes — costuras de saberes

Embora esteja falando de experiéncias
mais proximas de uma ocupagao efémera pro-
porcionada por um acervo de passagem do
que por sua instauragdo de um museu fixo -
acredito que as a¢des experienciadas com as
exposi¢des em cada local por onde passou
resistem a serem tomadas apenas como pro-
gramas de uma itinerancias e os agentes com
os quais o educativo estabeleceu relagdes re-



sistem a serem percebidos somente como pu-
blico. Interessa-me nessa proposta de trabalho
analisar as atividades geradas pelos agentes de
cada lugar e como nessas agbes tomam para si
a posicao de irradiador de discursos. Isto é nao
falamos de um programa educativo que leva
uma agdo formativa para os lugares por onde
passa, mas ao contrario, € moldado e aprende
com eles. O que a meu ver permite a reversi-
bilidade entre os papeis de educadores, publi-
cos, autores e obras, revezando continuamente
posigcdes e lugares de ressonancia.

As exposicoes do Arte nas Estacdes ocor-
reram em museus e espagos culturais das ci-
dades de Congonhas, Conselheiro Lafaiete e
Ouro Preto em Minas Gerais e na capital sul-
-mato-grossense, Campo Grande. Sob a ordem
da intersecdo costuramos saberes da museo-
logia, arte, educacdo, na tentativa de reconfi-
gurar a maneira como as obras que integram
as exposi¢des podem adquirir ressondncia em
cada territério. O programa educativo se pau-
tou na incorporagdo dos saberes e propostas
dos agentes locais: educadores, artistas, pro-
fessores, agentes culturais, mestras e mestres a
cultura popular, dentre outros que eram convi-
dados pelo educativo a fazer suas leituras das
obras e propor programacdes educativas e cul-
turais nas quais partilhavam suas perspectivas e
saberes. A diversidade de narrativas e relagdes
impulsionaram novos sentidos para as obras
que flexionaram a qualidade museal das pintu-
ras, na medida que ultrapassaram as nogdes e
categorias inciais as quais estavam vinculadas
— arte naif, arte popular.

Nas diferentes abordagens e relagbes
com as obras e eixos teméticos das exposicoes
outras subjetividades puderam ser vistas, cons-
truidas e celebradas, transformando as relagées
de ensino-aprendizagem em espagos de resis-
téncia, uso e ocupagdo. Compreendemos que
nas agdes impulsionadas pelos publicos resul-
taram numa pratica de museologia experimen-
tal (Brulon, 2022). A museologia experimental
se interessa pelo transito, pela fronteira, pela
borada, opera no fluxo e trocas entre cultura,
costumes e saberes forjados conhecimento a

partir das relagdes. Na prética experimental
disporiamos entdo de um espago entre o que
sdo as experiéncias evocadas pelas pinturas e
convocadas pelas intervengdes dos agentes
de cada territério que criam narrativas e pos-
sibilidades de interpretacdo dos diferntes ato-
res envolvidos — sejam eles publico, educador,
curador e artista.

Consideramos que nessas agdes ocorrem
a desestabilizacdo das ideias iniciais de leitu-
ras e categorias utilizadas para apreender esse
acervo: arte naif, ingénua e popular, e também
a mediacdo.

No “trénsito sistémico e epistémico
que emerge dos processos inter e
transculturais, nos quais se confron-
tam e se entrecruzam — nem sempre
amistosamente — préaticas performati-
cas, concepgoes e cosmovisoes, prin-
cipios filoséficos e metafisicos, sabe-
res diversos.” (Martins, 2021, p.51)

Seria portanto a partir desse transito que
nos interessa reconhecer e analisar as estraté-
gias de produgdo de conhecimento que estao
envolvidas nas proposi¢des educativas, isto &,
o que impulsiona os participantes a propor e
desdobrar as exposi¢des em oficinas, rodas de
conversas, visitas e atividades culturais. Qual
seria entdo o alcance das acdes? Elas sdo de-
terminantes na apreensdo de certos conjuntos
de obras? Quem as determina e classifica?

Acredito que no caso das exposi¢des do
Arte nas Estagdes e, mais especificamente nas
implicagdes do publico estamos atentos a ma-
neira como aponta oportunidades de trans-
cender os limites vinculados ao uso de termos
como naifs, primitivo, ingénuo ou popular
evidenciando seu viés colonialista e limitante.
Creio que a metodologia experimentada nos
permitiu operar nas frestas utilizando ferramen-
tas similares aquelas empregadas pelos artistas
convidando o publico a fazer ativando perfor-
mances museais que podem implicar em outros
usos e fungdes para acervos, programas educa-
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tivos, exposicoes e porque nao de museus.
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DO ENSINO A CRIA-
CAO: entrevistas com
professores da Escola

Artistica Soares dos

[ ]
Reis
Julia Pereira de Souza’®

Resumo

Este trabalho integra uma investigacdo em curso
no ambito do doutorado sanduiche realizado no
Instituto de Educacdo da Universidade do Minho
e toma como campo empirico a Escola Artistica de
Soares dos Reis, no Porto (PT), instituicdo de refe-
réncia no ensino artistico. O objetivo é compreen-
der de que modo professores atuantes no ensino
secundario na Escola Artistica de Soares dos Reis se
percebem ou ndo como professores-artistas, anali-
sando suas trajetorias e relatos. Para isso, adota-se
uma abordagem qualitativa baseada em entrevis-
tas de histéria oral conforme Alessandro Portelli
(1996), entendendo a escuta como um campo de
possibilidades situadas e compartilhadas. A partir
dessas memorias, pretende-se discutir sobre as for-
mas pelas quais esses docentes articulam praticas
artisticas e pedagdgicas, contribuindo para proble-
matizar o conceito de professor-artista e suas impli-
cagbes na configuracdo contemporanea do ensino
de Arte.

Palavras-chave: Professor-artista; ensino secunda-
rio, historia oral; trajetérias.

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Doutoranda em Educacdo, Mestra em Arte e
Licenciada em Artes Visuais. Universidade Estadual de
Ponta Grossa, Programa de Pés-Graduacdo em Educa-
cao, Ponta Grossa, Parana, spjuliaps@gmail.com

Consideracoes iniciais

Nas ultimas décadas, transformacdes so-
ciais, culturais e tecnoldgicas tém reconfigura-
do os modos de viver e, consequentemente,
as demandas da educacdo. Neste estudo, o
ensino de Arte é adotado como recorte de
investigagdo, e, dentro dos diversos perfis
possiveis de atuagdo docente nesse campo,
concentra-se a analise no professor-artista. A
emergéncia desse perfil profissional expressa
a necessidade de repensar papéis docentes e
artisticos, situando a pratica pedagdgica como
espaco de experimentacao, colaboragao e
participagdo. Ao enfatizar essa perspectiva, a
investigagao busca contribuir para o debate
contemporaneo sobre os modos de repensar
o papel do professor e da arte na sociedade,
ampliando sua dimensao tedrica e pedagdgi-
ca.

Através de entrevistas orais com docen-
tes da Escola Artistica de Soares dos Reis, na
cidade do Porto (PT), busca-se compreender
se os profissionais dessa realidade especifica
se percebem ou ndo como professores-artis-
tas. Essa instituicdo, de carater técnico e volta-
da para o ensino artistico, constitui-se em es-
pagco privilegiado para investigar a construgdo
do perfil de professor-artista devido ao nivel
de especializagdo que esses profissionais pos-
suem.

Fundamentacao tedrica

Ainda que o termo professor-artista
seja amplamente utilizado na area do ensino
de Arte, frequentemente é empregado sem
uma reflexdo aprofundada sobre sua nature-
za. Muitas vezes, assume-se que esse conceito
se refere a um profissional que mantém uma
atuagdo artistica em paralelo a docéncia; en-
tretanto, a literatura aponta que, desde suas
primeiras apari¢cdes, o termo ja transcendia
essa dualidade, como evidenciado no curricu-
lo criado pelo professor inglés George Wallis
em 1845, ao colocar a originalidade no centro
do ensino (Daichendt, 2009).
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Ao longo dos séculos XX e XXI uma am-
pla gama de autores vem ampliando essa
discussdo e tensionando esse conceito, tais
como Michael Day (1986), Naira Ciotti (2014),
Eric Booth (2003), Rod Hart (2007), Ricardo
Basbaum (2005), Stephanie Springgay, Rita
Irwin, Carl Leggo e Peter Gouzouasis (2008),
Pablo Helguera e Mdnica Hoff (2011), Isabel
Marques (2014), Joaquim Jesus (2013), Ester
Sayers (2019), entre outros. Entre as conver-
géncias identificadas na literatura, destaca-se a
nogdo de um profissional hibrido, que orienta
sua pratica pedagdgica a partir de percepgoes
poéticas e, ao mesmo tempo, pensar seu fazer
artistico a partir das vivéncias coletivas da sala
de aula.

Contudo, cabe destacar que cada um
desses autores oferece reflexdes proprias e
distintas entre si, incluindo a proposicao de va-
riagcdes terminoldgicas com termos correlatos e
sentidos ampliados como artista-docente, pro-
fessor-performer, artista-professor ou artista-
-etc. O recurso a histéria oral, nesse contexto,
permite identificar aproximagdes e tensbes as
formulagdes tedricas que emergem do cotidia-
no escolar. Essa abordagem valoriza as trajeto-
rias e experiéncias dos professores como parte
constitutiva do fendmeno investigado, reco-
nhecendo-os como sujeitos ativos na produgao
de conhecimento sobre sua prética.

Metodologia

Adota-se uma abordagem de pesquisa
qualitativa, com a intengdo de se aproximar do
fendmeno, analisar os processos que levaram
os papéis de professor e artista a se fundirem.
Este estudo buscard compreender e interpretar
as experiéncias de professores que integram
arte e educagao, capturando a complexidade
desse fendmeno e de seus significados.

Nesse caminho, adota-se como procedi-
mento de coleta de dados principal a realiza-
cdo de entrevistas fundamentadas na historia
oral, entendendo a escuta como um campo de
possibilidades situadas e compartilhadas (Por-

telli, 1996). Essa abordagem permite acessar
memorias, trajetdrias e percepgdes de profes-
sores da Escola Artistica de Soares dos Reis,
instituicdo de referéncia para o ensino de arte,
analisando como esses profissionais se perce-
bem (ou ndo) como professores-artistas.

As entrevistas seguem um roteiro semies-
truturado com questdes abertas, permitindo
que Os sujeitos reconstruam suas experién-
cias, respeitando o ritmo e as inflexdes de suas
memorias. Os participantes serdo convidados
mediante Termo de Consentimento Livre e Es-
clarecido, em conformidade com os preceitos
éticos da pesquisa com seres humanos.

Serdo selecionados, por amostragem in-
tencional, professores com diferentes tempos
de atuacdo e areas de ensino, a fim de contem-
plar uma diversidade de trajetérias e percep-
cOes. Estima-se a realizacdo de 3 a 4 entrevistas
com professores que aceitem participar volun-
tariamente, sendo eles identificados a partir da
analise de um formulario digital disponibiliza-
do pela pesquisadora. Caso se identifiquem la-
cunas analiticas, a amostra podera ser amplia-
da para garantir diversidade de perspectivas

As entrevistas serdo gravadas em audio
e posteriormente transcritas com o apoio de
ferramentas de inteligéncia artificial, que auxi-
liardo na agilizagdo do processo. Essas trans-
cricbes serdo revisadas manualmente, a fim de
garantir a fidelidade aos sentidos expressos na
fala. Todo o material serad tratado com confi-
dencialidade e as identidades dos interlocuto-
res serdo resguardadas.

Resultados esperados

Espera-se que a pesquisa evidencie
como os professores entrevistados constroem
sentidos singulares em torno do conceito de
professor-artista, revelando aproximagdes dis-
tanciamentos em relacdo a ele. A anélise das
narrativas deverd contribuir para compreender
como praticas artisticas e pedagdgicas se en-
trelacam no cotidiano escolar, apontando as
poténcias e tensdes dessa integragéo.



Do ponto de vista tedrico, espera-se am-
pliar o debate sobre o professor-artista, des-
tacando seus modos de materializacdo no
contexto do ensino secundério especializado
em Portugal. No plano pedagdgico, a pesqui-
sa busca oferecer elementos para repensar a
sala de aula como espaco de experimentagao,
em que o fazer artistico e a pratica docente se
constituem de forma indissocidvel. Assim, os
resultados pretendem documentar e valorizar
experiéncias cotidianas, mas também alimen-
tar discussdes mais amplas sobre o papel da
arte na educacao.
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QUE BLOCO E ESSE?
EU QUERO SABER!
Festas Populares Bra-
sileiras e Arte na Edu-
cacao Basica

Karine Benediht de Oliveira Leao?

Resumo

A pesquisa de mestrado intitulada “Que bloco é
esse? Eu quero saber! - Festas Populares Brasileiras
e Arte na Educacao Bésica” volta-se para o ensino
de arte na Educagdo Basica a partir da escuta da
comunidade escolar e do territério onde se desen-
volve. Por meio dela, busca-se compreender como
as festas populares brasileiras podem contribuir
Fara a instauracdo de processos criativos nas au-
as de Arte, de modo a considerar a expressdo das
identidades dos estudantes como epistemologias
e poéticas decoloniais ou contra coloniais, levando
em conta o trabalho do professor como parte desta
criagao coletiva que se da a partir da relagdo entre
os saberes de todos os sujeitos envolvidos no pro-
cesso de ensino e aprendizagem e considerando
as vozes de mestres da cultura popular como refe-
réncias e fundamentos para o desenvolvimento do
trabalho.

Palavras-chave: ensino de arte; educacéo basica;
festas populares brasileiras.

1 Trabalho apresentado no GT 2 - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, diversidade e acessibilida-
de. durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte
/ 4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Mestranda em Artes Visuais pelo Programa de
Pds-Graduagdo em Artes Visuais da Escola de Comu-
nicacdes e Artes da USP, Sdo Paulo?SP. Email: karine.
leao@usp.br

Refletindo sobre as possibilidades de
didlogo com as identidades brasileiras pre-
sentes nas aulas de Arte para o Ensino Fun-
damental Il na escola publica, desenvolvemos
uma pesquisa a nivel de Mestrado na qual in-
vestigamos e criamos estratégias para o ensi-
no e a aprendizagem da arte a partir das festas
que habitam nossos repertérios culturais.

A partir da escuta da comunidade esco-
lar e do territério onde acontece a pesquisa, a
EMEF Desembargador Theodomiro Dias, lo-
calizada na Zona Oeste de Sao Paulo, busco
compreender como as festas populares brasi-
leiras podem contribuir para a instauragao de
processos criativos nas aulas de Arte, de modo
a considerar a expressao das identidades dos
estudantes como epistemologias e poéticas
decoloniais ou contra coloniais, e levando em
conta o trabalho do professor como parte des-
ta criagdo coletiva que se dé a partir da relagdo
entre os saberes de todos os sujeitos envolvi-
dos no processo de ensino e aprendizagem.
Privilegiando a alegria como componente
estruturante da relagdo professor-estudante,
apesar das adversidades e obstaculos enfren-
tados diariamente nos contextos da escola
publica municipal, como a escassez de tempo
e as violéncias e opressdes variadas, vamos
buscar nas festas tradicionais brasileiras os ca-
minhos para a construgdo de uma abordagem
metodoldgica para o ensino de Arte na escola
publica que se reencontre com as culturas pre-
sentes na comunidade escolar.

Em 2022, identificamos que o isolamento
social decorrente da pandemia do COVID-19
e o processo de gentrificagdo pelo qual passa
o bairro da Vila Sénia ap6s a inauguragdo da
estacdo de metrd geraram atritos na convivén-
cia entre os habitantes da escola e os morado-
res do entorno. Além disso, o retorno as aulas
apods longo periodo apartados dos processos
escolares era desafiador e, muitas vezes, vio-
lento. Diante de tantos problemas, a equipe
escolar passou a refletir criticamente sobre tais
situagdes, discutindo estratégias para a apro-
ximagdo dos estudantes aos processos de en-
sino escolares e da escola a vizinhancga, alicer-



cadas pelo pensamento de Paulo Freire:

Acontece, porém, que a toda com-
preensdo de algo corresponde, cedo
ou tarde, uma agdo. Captado um
desafio, compreendido, admitidas
as hipdteses de resposta, o homem
age. A natureza da agdo correspon-
de a natureza da compreensdo. Se
a compreensao € critica ou prepon-
derantemente critica, a agdo tam-
bém o sera. (FREIRE, 2001, p. 114)

Entre conversas, decidimos tomar algu-
mas atitudes para pacificar as relagdes dentro
e fora da escola. A reocupagao do territério da
praga figurava como uma prioridade, pois |3,
anteriormente, foram realizadas diversas ativi-
dades pedagdgicas e foi um espago de convi-
véncia harmonica durante muitos anos.

Para a disciplina de Arte, tragamos es-
tratégias de ocupagdo do territério pelas cria-
cOes artisticas dos estudantes e iniciamos um
movimento de recontato com a vizinhanca e o
entorno da escola. Naquele momento, os 9°s
anos ficaram encarregados de criar a identi-
dade artistica da escola para que pudéssemos
nos reapresentar a vizinhanga. O resultado des-
te trabalho, que durou um semestre inteiro, foi
um lindo cortejo em dire¢cdo a um parque mu-
nicipal proximo da escola, com o qual pude-
mos apresentar a comunidade quem era a nos-
sa escola poés-pandemia: viva, alegre e plural.
No cortejo, os estudantes cantaram a mdusica
composta por eles mesmos, carregaram o es-
tandarte da escola que eles criaram e alegra-
ram o caminho por onde passamos. Todo esse
movimento trouxe muitos frutos a escola e se
tornou tradigdo para os 9°s anos, portanto alvo
de grande espera e ansiedade pelas turmas
mais novas.

2022 foi um ano intenso, de muitas re-
viravoltas e reflexdes e a aproximagdo com
as criagbes e expressdes poéticas e artisticas
destes adolescentes me fez olhar para o lugar
da festa, da rua e da alegria no ensino de arte
na escola publica. Cada estudante, envolvido

no processo, trouxe algo de si para a roda de
saberes que fomentamos aula a aula e foi pos-
sivel observar o que cada um sabia a partir de
suas préprias experiéncias e vivéncias, sendo
elas dentro ou fora da escola. Cada menino e
cada menina, imerso no processo de criagao de
algo coletivo, contribuiu com seu préprio saber
e aprendeu algo. O resultado desse processo
de criar e aprender foi apresentado ao publico,
que, por sua vez, permitiu-se relacionar com
aquele movimento. Tantos foram os sorrisos de
guem nos via passar e de quem passava, en-
toando a letra da nossa cangao que fala sobre
sermos diferentes, porque “a Praga é nossa, a
Praca é de toda gente!”

Todo esse movimento instaurou proces-
sos de criagao no Atelié de Arte da escola que
ampliaram as possibilidades de expressao ar-
tistica dos estudantes a partir da troca de ex-
periéncias entre todos. Havia um compartilha-
mento generoso de saberes, que gerou uma
aproximagao entre os estudantes, criando uma
atmosfera de liberdade e comunidade. Da
mesma forma, quando colocamos nosso bloco
na rua, houve uma integragao entre a escola e
o territério, que permitiu a circulagao dos sabe-
res e criacdes de dentro e de fora, num movi-
mento orgénico, colorido e rico. O tempo dei-
xou de correr para um sé lado e péde flutuar
entre vivéncias e criagdes, do mesmo modo
que cada sujeito pdde ser valorizado em suas
individualidades e bagagens. A partir da festa,
a escola criou rios de conexdo com a praga e o
territdrio, seus sujeitos e seus saberes e, assim,
vibrou em diversidade e cores.

Assim nasceu o desejo por pesquisar for-
mas de ensinar e aprender arte na escola que
se liguem e valorizem as culturas, saberes e re-
pertérios artisticos, bem como as histérias de
vida dos membros da nossa comunidade esco-
lar. Para tanto, hoje investigo em uma pesquisa
de Mestrado como as festas populares brasi-
leiras podem contribuir para a criagdo de uma
abordagem metodoldgica do ensino de arte na
Educagdo Basica da escola publica que valo-
rize as identidades e culturas presentes neste
coletivo, a partir da instauragdo de um estado
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criativo nos territérios de criagcdo reivindicados
por esta comunidade, convocando estudantes,
professores e comunidade escolar a conexao
com as expressoes artisticas ancestrais de nos-
sa comunidade e compreendendo a alegria e
o desejo de estar junto como principios éticos
para a existéncia coletiva.

A festa popular como se da nas tradi¢des
brasileiras, aqui, apresenta-se como materiali-
dade que agrega em um Unico evento as qua-
tro linguagens da arte: artes visuais, danca,
teatro e musica. Assim, partimos da hipdtese
de que as festas populares brasileiras, além de
apontarem caminhos para um ensino de arte
decolonial, fomentam o contato dos estudan-
tes com tais linguagens e instauram processos
de criagao coletivas nas quais o conhecimento
circula entre sujeitos de maneira horizontal e
comunitaria.

Além disso, como aponta Jorge Ribeiro
Junior, em seu livro A Festa do Povo - peda-
gogia da resisténcia” (1982, p. 49):

Ao revitalizar o arbitrario cultural
dominado, ao instaurar relacdes de
pessoa, ao romper com o mundo do
individuo, burocratico e monotdnico,
a festa propicia uma contraviolén-
cia. A linguagem da festa contrasta
com a linguagem econdmico-racio-
nal que imp&e o siléncio ao povo.

Assim, ao estabelecer um processo de
criagdo coletiva, a festa possibilita a expres-
sdo do grupo que a manifesta, contra-atacan-
do a violéncia opressora sofrida por ele. Desse
modo, inverte a légica dominante e possibilita
a exteriorizacdo da voz e da criagdo do grupo
oprimido. Assim sendo, pode ser uma estraté-
gia de emancipacao dos sujeitos em conjunto
quando utiliza o seu potencial comunicador
para expressar, através da Arte, os desejos de
um coletivo.

Desse modo, a pesquisa de Mestrado
“Que bloco é esse? Eu quero saber!”, ainda
em curso, une a pesquisa empirica, fruto da

praxis educadora (FREIRE, 2017) desta profes-
sora-artista-pesquisadora, as teorias em torno
da decolonialidade do pensamento, da arte-e-
ducacao e das identidades e epistemes brasi-
leiras para imaginar novas formas de contato
com a arte dentro da escola publica de educa-
cdo basica.
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ENSINO DE ARTE,
EVENTO DE APREN-
DIZAGEM E ACESSI-
BILIDADE:
coes entre extensao,

articula-

ensino e pesquisa

Dra. Kelly Christina Mendes Arantes,’
Augusto Palu Braganca Barbosa’

Resumo

Este trabalho apresenta um dos desdobramentos
do projeto de extensdo Ensino-aprendizagem em
artes: Abrindo didlogos entre a universidade e es-
cola. A proposta visa criar vinculos entre a Universi-
dade e Escolas Publicas, promovendo experiéncias
artisticas imersivas entre estudantes da Licencia-
tura em Artes Visuais e do Ensino Bésico, como
o didlogo entre os niveis de ensino, valorizando a
arte-educacdo desde os primeiros momentos da
formacgdo docente. A agdo consistiu na realizacao
da oficina Desenho, Incluséo e Arte-Educagdo, uma
voltada para estudantes da licenciatura e outra vol-
tada para estudantes do ensino médio juntamente
com os estudantes da licenciatura. A metodologia
propds abordagens sensoriais e inclusivas, incluiu

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino das Ar-
tes, diversidade e acessibilidade. Coordenacéo: Prof. Dr.
Alexandre S&, durante o | Encontro Internacional de En-
sino da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino da Arte,
de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Doutora pela Universidade Barcelona no Pro-
grama de Pés-Graduagao: Educacion Artistica y Apren-
dizaje de las Artes Visuales, biénio 2000/2002 em Barce-
lona, Catalunha, Espanha, kellymendes@ufg.br.

3 Bolsista do Programa de Bolsas de Extensdo
e Cultura (PROBEC) da Universidade Federal de Goias
(ufg), graduando do curso de Licenciatura em Artes Vi-
suais da Faculdade de Artes Visuais da UFG, Goiania,
Goias, augusto.barbosa@discente.ufg.br.

meditagdo guiada, desenho com os pés e produ-
¢ao ao som de musicas orientais, gamelao indoné-
sio com estimulo ao uso dos diferentes sentidos na
producdo artistica e inspiracdo em artistas como
Cy Twombly, Sougwen Chung, Julie Mehretu den-
tre outros.

Palavras-chave: Extensdo; Ensino de Arte; Aces-
sibilidade.

Introducao

O projeto de extensdo — Ensino-apren-
dizagem em artes: Abrindo didlogos entre a
universidade e escola — tem como objetivo
central promover uma aproximagao entre o
curso de Licenciatura em Artes Visuais da Uni-
versidade Federal (UF) e as escolas publicas
da educacado basica. Diferente do fluxo tradi-
cional da extensdo, o projeto propde um mo-
vimento inverso: trazer estudantes da rede pu-
blica para vivenciarem, junto aos licenciandos,
experiéncias praticas nas disciplinas de dese-
nho, pintura, tridimensionalidade, fotografia,
entre outras.

Atendendo as politicas da UF, especial-
mente no que diz respeito as Atividades Curri-
culares de Extensao (ACEx), a disciplina de de-
senho do segundo periodo foi adaptada para
incluir carga horéria de extensdo. As agdes en-
volvem dois encontros semestrais, com previ-
sdo de 32 participantes por oficina — metade
oriunda da universidade e metade das esco-
las publicas. Desde 2016, o projeto realizou
21 oficinas, com 565 participantes e recursos
préprios, totalizando até este momento, um
investimento de R$ 7.825,27.

Em um cenério de constante desvalori-
zagao do ensino das artes e escassez de pro-
fessores na area, especialmente nas escolas
publicas, a iniciativa visa ndo apenas ampliar
o repertério cultural e criativo dos alunos da
educagdo basica, como também formar pro-
fessores mais sensiveis a diversidade e a inclu-
sdo. O projeto abraga diferentes dimensdes



sociais, como classe, género, etnia, religiosida-
de e deficiéncia. Além disso, busca fomentar
o didlogo entre docentes universitarios, profes-
sores da educacdo basica e futuros docentes
de artes, criando novas perspectivas para o en-
sino da arte nas escolas publicas e dentro da
prépria formagdo académica.

Um marco importante do projeto foi a rea-
lizacdo da oficina “Desenho, Inclusdo e Arte-E-
ducagao”, que tratou do tema da acessibilida-
de a partir da vivéncia de limitagdes sensoriais
e fisicas. Essa acdo surgiu especialmente apds
o ingresso de uma aluna com paralisia cerebral
na licenciatura, o que provocou reflexdes pro-
fundas sobre a responsabilidade institucional
diante da formacao de profissionais com defi-
ciéncias severas. Em consonancia com Dennis
Atkinson (2012), poderiamos considerar esta si-
tuagdo como um evento, uma vez que perturba
as estruturas metodoldgicas legitimadas. Para
este autor, o evento se relaciona ndo somen-
te a um perturbamento, mas a uma ruptura, a
um entrelagamento de formas de pensar e agir
que tem o potencial de precipitar a aprendiza-
gem real. Esta por sua vez esté relacionada a
ideia de verdade a ser verdadeiro a algo, que
“pode ser visto como um compromisso com
uma ideia, um efeito, uma nova prética, uma
nova forma de ver, uma nova forma de fazer
sentido (...)" Atkinson (2012, p.4). Assim, para
este autor:

A aprendizagem real envolve um
movimento dentro de um novo esta-
do ontoldgico, ela define um proble-
ma de existéncia, em contraste com
uma aprendizagem mais normativa
e suas competéncias e normas dia-
rias. Entdo, a ideia de verdade alia-
da com aprendizagem real se refere
ao que pode ser designado de epi-
fanias locais (ou eventos) de apren-
dizagem que emergem de forma
centripeta da configuragdo espago-
-temporal do aprendiz e que produz
um novo alinhamento de pensa-
mento e agdo (Atkinson 2012, p. 4).

A discussao levantou questdes éticas e
pedagodgicas, como: Qual é o papel da uni-
versidade na formacdo de um futuro docente
com severas limitacdes fisicas? Como garantir
formacdo de qualidade, sem discriminacéo,
dentro dos critérios técnicos e académicos exi-
gidos pelo curso? Ainda que o acesso e a per-
manéncia de estudantes com deficiéncia sejam
garantidos por lei, como assegurar que esses
futuros profissionais consigam atuar de manei-
ra efetiva em contextos reais, muitas vezes ca-
rentes de apoio e recursos?

Nesse sentido, a oficina propds vivéncias
sensoriais que simulavam limitagdes, como a
obstrugdo da visdo, o uso dos pés para dese-
nhar, e a audicdo de sons ndo convencionais.
A metodologia envolveu estudantes de ensino
superior e médio, com duas turmas distintas:
uma composta por calouros da licenciatura,
incluindo a estudante com paralisia cerebral;
e outra, com calouros e estudantes do ensino
médio de uma escola publica. Ambas vivencia-
ram a mesma metodologia e contelidos, possi-
bilitando trocas intergeracionais e interinstitu-
cionais valiosas.

A estrutura da oficina foi dividida em dois
momentos. No primeiro, os alunos participa-
ram de uma meditacao guiada com mdsica ja-
ponesa "“Shakuhachi” e desenharam com olhos
vendados e com os pés, sem o uso das maos.
A ideia era provocar uma nova relagdo com o
corpo e a percepgao. No segundo momento,
os participantes retomaram seus desenhos ini-
ciais, agora com uso das maos e sob estimulos
musicais diferentes — gameldo indonésio, mar-
cado por ritmo intenso e sons metalicos.

O conteldo tedrico incluiu referéncias a
artistas como Cy Twombly, Emma Kunz, Trisha
Brown, Agnes Martin, Brice Marden, Nasreen
Mohamedi e Lucio Fontana. Cada artista foi
apresentado com foco em suas abordagens al-
ternativas ao desenho e a linha, estimulando os
participantes a compreender o desenho como
expressao corporal e subjetiva. A teoria de Edi-
th Derdyk (2024) foi fundamental para a estru-
turagdo conceitual da oficina, especialmente
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sua visdo do desenho como gesto, movimento
e linguagem corporal. A linha, segundo Der-
dyk, ndo é apenas uma representagao visual,
mas um prolongamento do corpo, um registro
de subjetividade e intencao.

Durante as atividades, os estudantes re-
lataram sentimentos de desconforto e estra-
nhamento com os sons e limitagdes, o que foi
intencionalmente explorado para aproximar
suas experiéncias das dificuldades enfrentadas
cotidianamente por pessoas com deficiéncia.
As discussdes geradas ao final revelaram di-
ferentes focos: enquanto a turma universitéria
refletiu sobre o processo criativo, a turma do
ensino médio compartilhou emogdes, memo-
rias e sensa¢des despertadas pelas praticas.

A proposta foi muito bem recebida por
todos os participantes, que destacaram a ori-
ginalidade da oficina, a qualidade tedrica e a
aplicabilidade préatica dos métodos. Muitos
estudantes do ensino médio demonstraram in-
teresse em ingressar em cursos de artes apos
a experiéncia, enquanto os licenciandos rela-
taram maior inspiracdo para pensar em meto-
dologias inclusivas para sua futura prética do-
cente.

A fundamentagao tedrica do projeto se
ancora na pedagogia critica, com autores como
Paulo Freire (2016a e 2016b), Henry Giroux
(1996), Henry Giroux e Peter MclLaren (1998),
Fernando Hernandez (2000), Miguel Arroyo
(2012) Joe L. Kincheloe (1997) e Kelly Arantes
(2024), que entendem o processo educativo
como formador de sujeitos éticos, criticos e
engajados socialmente. O “encontro pedagd-
gico” entre teoria, pratica e vivéncia é central
para essa perspectiva, que vé a educagdo como
espaco de transformacgao e justica social.

A oficina demonstrou como as préticas
artisticas podem ser ferramentas eficazes para
inclusdo, escuta e pertencimento. Ao propor
experiéncias sensoriais e reflexivas, rompe com
modelos convencionais e promove a valoriza-
cao das diferencas. As acdes de extensdo como
esta, fortalecem os lacos entre universidade e

comunidade, tornando o ensino das artes vi-
suais mais acessivel, empatico e conectado as
demandas contemporaneas. A experiéncia rea-
firma a arte como linguagem essencial para se
pensar uma educagao verdadeiramente inclusi-
va, critica e transformadora.
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E QUANDO TRANS-
BORDA?
dos secundaristas e o

ocupacoes

ensino da arte nas es-
colas

Lilian Michelle Giovanelli da Costa?

Resumo

Entre os anos de 2015 e 2016 os estudantes se-
cundaristas realizaram um dos movimentos politi-
cos mais insurgentes dos Ultimos tempos no Brasil:
as ocupagdes das escolas publicas. Motivadas por
varias razbes, elas foram marcadas principalmen-
te pelo ineditismo da autogestdo dos estudantes
através das redes sociais, pelo discurso de recusa a
filiacdo partidaria e pelo (j)esafio imposto as autori-
dades publicas. Na dindmica do movimento, a arte
funcionou como meio e mensagem marcando pro-
fundamente o cotidiano das ocupagdes nas inime-
ras atividades artisticas propostas pelos estudantes
e transbordando o aspecto formal do ensino da
arte. Este trabalho assume este movimento como
um acontecimento que configurou ndo uma méao
dupla, mas um trafego de mdltiplos sentidos no es-
paco curricular e extracurricular das artes. 10 anos
depois, seus ecos e ressonancias podem continuar
dando pistas sobre os muitos sentidos do ensino da
arte nas escolas.

Palavras-chave: movimento estudantil; ocupagdes
dos secundaristas; arte e politica.

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.

2 Doutora em Politicas Publicas e Formacgdo Hu-
mana (PPFH/UERJ) e aluna da licenciatura em Artes Vi-
suais, Instituto de Artes/UERJ, Rio de Janeiro/RJ, e-mail:
micultura01@gmail.com

Este trabalho situa sua reflexdo a partir
de um acontecimento intimamente relacio-
nado a proposta de um encontro de ensino
da arte. Contudo, é necessério avisar ja nas
primeiras linhas, ele parte de outros pontos
deste debate. Tornando ainda mais potente a
ideia de um fluxo entre a escola e os muitos
outros espagos nao escolares propositores de
arte, o que pensar de um momento onde es-
sas fronteiras se atenuam, ainda que tempo-
rariamente? Mais que uma mao dupla, o que
dizer de um trafego multiplo em torno da arte
que constitui, inclusive, uma das condigoes de
existéncia de um movimento?

O acontecimento a que este trabalho se
refere sdo as ocupacdes dos secundaristas de
2016. Fazendo uma rapida recuperagao do
contexto histérico, entre os anos de 2015 e
2016 os estudantes secundaristas realizaram
um dos movimentos politicos mais insurgentes
dos ultimos tempos no Brasil: as ocupagdes
das escolas publicas. Motivadas por vérias
razbes, elas foram marcadas principalmente
pelo ineditismo da autogestdo dos estudan-
tes através das redes sociais, pelo discurso de
recusa a filiagdo partidaria e pelo desafio im-
posto as autoridades publicas, uma vez que
eram estudantes menores de idade ocupando
e cuidando do espago escolar para pleitear,
justamente, melhorias e mudancas de muitas
naturezas.

Inscritas numa década de efervescéncia
politica do cenério nacional (despertada pe-
las manifestacGes de junho de 2013), as ocu-
pagdes comecaram em Sao Paulo no final de
2015° e depois se espalharam por vérios ou-
tros estados no ano de 2016, com destaque
para Rio de Janeiro (com a ocupacao de qua-
se 200 escolas®) e Parana (com cerca de 1.000
escolas ocupadas®). Transcorridos 10 anos

3 Como protesto contra uma reorganizagdo es-
colar imposta pelo ex-governador Geraldo Alckmin.

4 Inicialmente como apoio a maior greve reali-
zada pelos professores estaduais, as ocupagdes rapida-
mente se transformaram em um movimento préprio.

5 Reacdo dos estudantes a proposta da reforma
do ensino médio do ex- presidente Michel Temer.



deste evento e resgatando a singularidade
que o caracterizou, seguimos (todos nds que
habitamos e orbitamos o ensino basico) seus
ecos e ressonancias. Sobre os diversos efeitos
provocados pelas ocupacdes, hd muito ainda
0 que pensar a partir do que nos diz o Comi-
té Invisivel (2016, p. 176): “(...) Um movimento
s vive pela série de deslocamentos que opera
ao longo do tempo. Ele é a todo o momento,
portanto, certa distancia entre o seu estado e o
seu potencial (...)".

Entre muitas adverténcias possiveis, a
primeira delas que ndo se pode presumir éb-
via, tampouco desnecessaria: convém apontar
que uma série de particularidades diferencia os
movimentos de ocupacgdo observados na his-
toria recente do Brasil, uma vez que o termo
ocupagdo assumiu uma relativa popularidade
(tanto em termos de ideia quanto de tatica).
Isso significa dizer, muito brevemente, que as
ocupagoes dos trabalhadores no campo e nas
cidades diferem das ocupagdes dos estudan-
tes universitarios que, por sua vez, também sdo
muito diferentes das ocupagdes realizadas pe-
los estudantes secundaristas do ensino basico.
Além da grandeza das diferencas de objetivos,
de materialidade, de mecanismos, de agencia-
mentos, ha os igualmente importantes recortes
de classe, de territério e etario, entre outros. O
grande denominador comum entre eles talvez
seja seu carater coletivo, mas, a partir disso,
cada afluente seguiu (e segue) seu curso.

De forma também muito resumida, as
ocupagbes dos secundaristas configuraram
um movimento marcado pela diversidade de
denlncias e andncios, ganhando ampla reper-
cussdo midiatica. Em seus aspectos mais mate-
riais e operacionais ligados diretamente ao es-
pago escolar, os estudantes imprimiram outro
modo de funcionamento das escolas através
de comissGes tematicas (como comunicacao,
limpeza, seguranga, atividades) organizadas e
realizadas por eles mesmos. Trouxeram, assim,
um amplo espectro de questdes que engloba
a qualidade da comida, a quantidade de alu-
nos por turma e a instalacdo de aparelhos de
ar condicionado nas salas de aula, entre outros.

Em termos de contelido, na grande pauta apre-
sentada estava a demanda por um curriculo or-
ganizado de outra forma e mais alinhado aos
interesses e as realidades dos estudantes, com
énfase nas disciplinas relacionadas ao exercicio
do pensamento critico como sociologia, filoso-
fia e artes®.

E neste contexto, muito mais profundo
do que cabe trazer aqui, que as ocupagdes dos
secundaristas se relacionam com a proposta
deste encontro. Tomando o cuidado de ndo
homogeneizar nem romantizar o movimento
e reconhecendo suas multiplas facetas, cama-
das, divisdes, atravessamentos e contradicdes,
o que ele nos diz sobre o ensino da arte nas
escolas? Que continuidades e rupturas sao in-
dicadas a partir do aceno desses estudantes?

A primeira camada desta pergunta envol-
ve a formalidade do ensino das artes dentro
da grade curricular no funcionamento padréo
da escola, mas ela abre muitas perguntas pos-
siveis. Uma delas: e quando a arte, transbor-
dando para seu aspecto politico, é catalisadora
do questionamento do préprio ecossistema de
ensino? Durante as ocupagdes, isso estd tradu-
zido nas inUmeras atividades artisticas organi-
zadas pelos préprios estudantes com a partici-
pacdo de diversos convidados e propositores:
grafite, rima, filmes, debates, aulas de corpo
e danga, apresentacbes musicais sdo exem-
plos, entre muitos outros, do cotidiano nas/das
ocupagoes. A sintese é sintomatica: ndo houve
ocupagao que nao tenha sido atravessada pela
arte.

Podemos, inclusive, destacar uma das fa-
gulhas do movimento: o documentario A Re-
belido dos Pinguins (2007), de Carlos Pronzato
(cineasta e artista multilinguagem argentino
residente no Brasil) sobre o movimento dos

6 A primeira proposta de reforma apresentada
pelo governo de Michel Temer retirava a obrigatorie-
dade do ensino de artes, educacéo fisica, sociologia e
filosofia da grade curricular do ensino médio. Diante da
polémica e repercussdo negativa, acentuada pelas ocu-
pacdes, a obrigatoriedade foi mantida.
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estudantes secundaristas no Chile’em 2005.
Disponivel de forma gratuita na internet, o
documentario foi intensamente disseminado
entre os estudantes secundaristas que ocupa-
ram as escolas. Seguindo a leva de produgdes
artisticas mais contemporaneas as ocupacgoes,
temos o documentério Espero tua (re)volta, de
Elisa Capai, de 2019, onde trés estudantes que
ocuparam escolas sdo os narradores da prépria
histéria e a ColetivA Ocupacgédo, um grupo de
artistas, performers e estudantes que se conhe-
ceram durante as ocupagdes das escolas de
Séo Paulo e transformaram as ocupagdes em
metodologia teatral, num misto de arte e me-
méria do movimento que continua pulsando.

A resposta sobre o que tem acontecido
com o ensino da arte nas escolas a partir de
uma experiéncia® como as ocupagdes dos se-
cundaristas ndo é simples e instiga uma série
de interlocucdes. A existéncia do movimento
é, por si s6, um acontecimento onde a arte é
meio e mensagem se concordarmos em revisi-
tar as fronteiras do que entendemos como sala
de aula e ensino. H4 também uma necessaria e,
talvez, desconfortavel implicacdo que remete a
tudo que assimilamos de Paulo Freire: quem
estd ensinando e quem esta aprendendo?

Em muitos sentidos, as ocupagdes dos
secundaristas estdo em grande sintonia com a
ideia de (e)vento, sem deixar de destacar o elo
deste movimento com as provocagdes trazidas
por Gilles Deleuze, no texto de apresentagao
do grupo de trabalho, a respeito da verticali-
dade discursiva, escape, faisca, encantamen-
to, gestos, ventania violenta e os (des)arranjos
dos papéis fisicos e simbolicos. Se sabemos
de quase nada, uma possibilidade de caminho
estd em vestir a pergunta de outro jeito para,
quem sabe, encontrar pistas em seu avesso.

7 Conhecidos como “pingliins” por conta do de-
sign de seus uniformes.

8 Experiéncia tomada aqui a partir das reflexdes
de Walter Benjamin (2012) e de Jorge Larrosa (2015).
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ARTE NA EDUCACAO
ESPECIAL: promocao
da paralisia cerebral
através do Lapsbook

Liz Leal Mota Capistrano’

Resumo

O trabalho proposto consistiu na elabora-
cdo de um LAPSBOOK uma ferramenta educa-
cional que se assemelha a uma pasta tridimen-
sional interativa com informacdes relevantes
acerca do tema Paralisia Cerebral. Proposta do
componente curricular Deficiéncia Intelectual:
conceitos, estratégias e possibilidades do cur-
so Segunda Licenciatura em Educagao Especial
do Instituto Federal Baiano — Parfor- Equidade-
Campus Serrinha.

Palavras-chave: Paralisia Cerebral; Lapsbook; Defi-
ciéncia Intelectual; Educacao Especial.

1 Trabalho apresentado no GT2-Ensino das Artes,
diversidades e acessibilidade durante o | Encontro In-
ternacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Liz Leal Mota Capistrano: Mestre em Ensino de
Astronomia pela Universidade Estadual de Feira de San-
tana. Professora da Rede Municipal da Cidade de Serri-
nha e professora do componente curricular Deficiéncia
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Educacdo, Campus Serrinha. E-mail: lizleal. mota@gmail.
com. Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5206-2818. La-
ttes:http://lattes.cnpg.br/0511199002518352.

Objetivos

Este trabalho apresenta como objetivo
realizar uma revisdo bibliografica sobre o tema
Paralisia Cerebral buscando compreender as
suas caracteristicas e possiveis intervencoes.

Metodologia

Este é um estudo de revisdo bibliogra-
fica, onde foram utilizados sites de busca,
através das palavras-chave: resumos, estrutu-
ra linguistica, congressos, artigos cientificos.
Apresentamos um trabalho interativo, com
informacgdes claras e objetivas. Para tornar a
exposi¢do do conceito de forma dinamica op-
tamos por apresenta-lo através de um quebra-
-cabega, os demais textos foram impressos em
papéis coloridos para despertar o interesse do
publico, o uso da lupa auxiliou nas descobertas
dos fatores de risco e também para otimizar o
espaco, quadros informativos foram dispostos
em camadas e de forma interativa, o desenho
associado ao texto sintese foi uma estratégia
utilizada para explorar os tipos de paralisia e
fez referéncia a area do cérebro afetada para
melhor compreensdo. O desenho em EVA,
que caracteriza a deficiéncia, esta colocado no
topo para explicitar o tema do trabalho sem
que precise de uma leitura prévia.

Resultados

Como resultado da pesquisa foi possivel
observar que o trabalho trouxe uma aprendi-
zagem para o grupo sobre os instrumentos
que envolvem a criagdo de um lapsbook e
também conhecimentos sobre os conceitos
trazida pela tematica abordada, ressaltamos
entre outros pontos o esclarecimento sobre os
tipos de paralisia.

Conclusoes

Conclui-se entdo que o trabalho contem-
plou os critérios solicitados de maneira positi-
va, possibilitando que o publico leitor acessas-
se um conteldo que prezou pela preservagao
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das caracteristicas dos conceitos na exposi¢ao
e trouxe a premissa interacao capaz de tornar
vidvel a visualizagdo de informagdes importan-
tes sobre a Paralisia Cerebral.



ARTEENTREMUROS:
a experiéncia de ado-
lescentes em medida

socioeducativa nos

museus de arte

Luan Piani?

Resumo

A presente pesquisa visa investigar o papel socioe-
ducativo dos museus de arte da Pinacoteca do Es-
tado de Sdo Paulo e do Paco das Artes na recons-
trugdo identitaria e inclusdo social de adolescentes
em medida socioeducativa pela Fundagdo CASA.
O estudo adotard uma metodologia qualitativa,
através de um estudo de caso para explorar como
as experiéncias culturais nos museus influenciam
a percepgdo estética e a autoestima dos adoles-
centes, destacando o lugar dos museus para além
de guardides do patrimonio cultural, mas também
como agentes de transformacao social. A pesquisa
se justifica pela necessidade de explorar o potencial
da arte para o desenvolvimento pessoal e social de
jovens em situagdo de vulnerabilidade, oferecendo
subsidios para a formulagdo de politicas publicas
e a implementacdo de agdes em museus, equipa-
mentos culturais e instituicdes socioeducativas.

Palavras-chave: Museologia Social; Adolescentes;
Medida Socioeducativa; Inclusdo Social; Arte-edu-
cagao.

1 Trabalho submetido para o GT2 — Ensino como
(e)vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversi-
dade, do | Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4°
Encontro Nacional de Ensino da Arte, que sera realizado
de 21 a 24 de outubro de 2025.

2 Mestrando no Programa de Pés Graduagao In-
terunidades em Estética e Histéria da Arte (PGEHA) pela
Universidade de Sio Paulo (USP)

Introducao

A adolescéncia é um periodo fundamen-
tal na formacgdo da identidade, marcado por
intensas mudancas fisicas e sociais. Adoles-
centes em atos infracionais frequentemente
vivenciam contextos de risco como exclusdo,
pobreza e violéncia, o que pode influenciar
seus comportamentos fora das normas (Arau-
jo et al., 2016). Nesse contexto, a Fundacao
Centro de Atendimento Socioeducativo ao
Adolescente (CASA), por meio do Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA) e do Siste-
ma Nacional de Atendimento Socioeducativo
(SINASE), busca promover a ressocializagao
através de medidas socioeducativas. Dessa
forma, a instituicdo tem incluido em seus pro-
gramas culturais, visitas a museus de arte, que
se mostram promissores para a inclusao social
e o desenvolvimento de habilidades socioe-
mocionais. Dentro desse cendrio, este proje-
to de pesquisa, se debruga sobre a seguinte
questdo: Como as experiéncias estéticas e as
praticas socioeducativas em museus de arte
contribuem para a reconstrucao identitaria e
a inclusdo social de adolescentes privados de
liberdade e em medida socioeducativa?

Justificativa

Esta pesquisa se justifica pela necessida-
de de explorar como a arte pode favorecer o
desenvolvimento pessoal e social de adoles-
centes em medidas socioeducativas. A rele-
vancia do estudo reside em sua capacidade
de contribuir para o debate sobre o papel so-
cioeducativo dos museus de arte como agen-
tes de inclusdo social, ao examinar como as
experiéncias artisticas podem ressignificar a
vida desses jovens. Além do mais, este estu-
do se propde oferecer subsidios para politicas
publicas que promovam o acesso a cultura e
a educacdo. Os resultados poderao contribuir
para a seguranga publica e para a sociedade,
auxiliando no desenvolvimento de estratégias
para enfrentar desafios como a criminalidade
e a exclusdo social de publicos em vulnerabi-
lidade social. Para a comunidade cientifica, a
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pesquisa tende a agregar teorias e metodolo-
gias que ampliam a compreensao dos valores
estéticos, culturais e educativos promovidos
pelos museus de arte.

Metodologia

A pesquisa adota uma abordagem quali-
tativa, por meio de um estudo de caso. A co-
leta de dados se dard por meio de entrevistas
semiestruturadas e observagdo participante
com os adolescentes em cumprimento de me-
dida socioeducativa e educadores dos museus
de arte participante. As entrevistas com os
adolescentes abordardo temas sobre suas per-
cepgoes e sentimento em relagdo as obras de
arte, suas experiéncia nas atividades culturais,
e como essas vivéncias contribuem para o for-
talecimento de suas autopercepgdes criticas.
As entrevistas com os educadores, por sua vez,
buscardo coletar informacdes sobre a efetivida-
de dos programas e as adaptagdes da media-
cdo cultural para esse publico. Para a selegéo
dos participantes, serdo entrevistados 16 ado-
lescentes do sexo masculino, com idades entre
15 e 18 anos, e 4 educadores (sendo 2 de cada
género), de 30 a 40 anos. O estudo de caso
sera delimitado a Pinacoteca de Sdo Paulo e ao
Paco das Artes (ambos localizados na cidade
de Sao Paulo), instituicdes que possuem pro-
gramas voltados para o publico em questdo. A
pesquisa seguird todas as diretrizes éticas, em
conformidade com as normas do Comité de
Etica em Pesquisa (CEP) e da Lei Geral de Pro-
tecdo de Dados (LGPD), assegurando a confi-
dencialidade e o uso de pseudénimos.

Resultados esperados

As experiéncias estéticas e as praticas ar-
tisticas mediadas em museus de arte possuem
um potencial socioeducativo consideravel. Essa
proposicdo se fundamenta no pressuposto de
que a interagdo com o universo da arte pode
atuar como um catalisador de transformacao
pessoal e social (Chaiovatto; Aidar, 2009). Es-
pera-se que, ao serem expostos a obras de arte

e a estratégias de mediagdo, os adolescentes
sejam estimulados a desenvolver um novo re-
pertério de leitura de mundo e um processo
de autopercepgao critica. Além disso, a parti-
cipagdo em programas educativos nos museus
contribui para a ampliagdo do capital cultural,
o que pode fortalecer seu senso de pertenci-
mento e sua capacidade de dialogar com di-
ferentes esferas da sociedade (Aidar, 2002). A
hipdtese esperada deste estudo considera que
a experiéncia nos museus nao € apenas indi-
vidual, mas também social, facilitando novas
formas de interacdo e auxiliando na construcédo
de um novo projeto de vida, mais auténomo e
inclusivo.

Referencial teérico

A fundamentacdo tedrica deste traba-
lho se sustenta em dois pilares principais: a
“museologia social” e a “arte-educacado”. Na
museologia social, a pesquisa dialoga com o
conceito de “nova museologia” e a ideia do
museu como um espago de atuagdo social e de
experiéncia (Chagas, 2009; 2014; 2017; 2020).
Além disso, o conceito de capital cultural de
Pierre Bourdieu (2011) ajudard a entender
como a apropriagao da cultura combate as de-
sigualdades. A teoria da identidade cultural de
Stuart Hall (2005) auxiliard na compreensao de
como as experiéncias nos museus podem in-
fluenciar a reconstrucao identitaria dos adoles-
centes, considerando a identidade como um
processo dinamico. Ademais, a teoria da feno-
menologia estética de Maurice Merleau-Ponty
(2004; 2018) sera fundamental para investigar
as experiéncias sensoriais e emocionais dos
adolescentes, compreendendo como essas vi-
véncias no museu contribuem para a constru-
cdo de novos significados pessoais. Na arte-e-
ducagdo, a pesquisa se ampara nas teorias da
educacdo critica e libertadora de Paulo Freire
(2007; 2014, 2022) e da abordagem triangular
de Ana Mae Barbosa (2002; 2010).

Consideracoes finais



Em suma, essa pesquisa buscar explorar
a importancia da arte-educagao como um di-
reito fundamental e uma ferramenta util para
a inclusdo social. Busca-se demonstrar que a
participagdo dos adolescentes em medida so-
cioeducativa nas atividades culturais media-
das em museus de arte, evidencia o potencial
transformador desses espacos no processo de
ressocializagdo. Espera-se que os resultados
da pesquisa contribuam para a reflexao sobre
o papel social das instituigdes culturais e para
o desenvolvimento de programas educativos
mais eficazes e inclusivos. A pesquisa se colo-
ca, assim, como uma contribuicdo significativa
para o campo do ensino de arte, da museolo-
gia e da socioeducacéo.
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NO CEGO: o liidico e a
performance na edu-
cacao do artista

Luiz Sérgio de Oliveira,’
Giovanna Alves de Carvalho®

Resumo

Este artigo tem como objetivo investigar as reverbe-
racdes da introdugdo de brincadeiras e jogos tradi-
cionais brasileiros no processo de educacao dos/as
artistas, em praticas performéticas propulsoras de
experiéncias de carater coletivo e colaborativo. O
recurso pedagdgico dos jogos e da ludicidade teve
como |écus de aplicagdo e de experimentagdo no
curso de graduagdo em Artes do Instituto de Arte
e Comunicacao Social da Universidade Federal Flu-
minense, Niterdi, através de uma disciplina ofereci-
da a estudantes ingressantes no primeiro semestre
de 2025. Com a introdugédo de jogos e brincadeiras
tradicionais na disciplina (peteca, amarelinha, cama
de gato, pega-pega), agdes de carater colaborativo
e performético, buscou-se estimular préticas de tro-
cas e de partilha, valorizando a colaboragao entre
participantes e fortalecendo o sentido de coletivi-
dade nos processos de criagao, além de enfatizar a
criagdo de arte em espagos que se situam além das
caixas pretas e dos cubos brancos.

Palavras-chave: arte; formacdo do/a artista; ludici-
dade; performance
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N6 cego: o ludico e a performance na
educacao do artista

Neste artigo, investigamos praticas de
formagao de artistas arte que se afastam de
modelos tradicionais que preconizam a nogéo
de criacdo de arte singularizada na centralida-
de de uma pessoa (o/a artista), assim como
se distancia da ideia de arte necessariamente
materializada em uma obra, ou na fisicalida-
de de uma obra (Lacy, 1996; Kwon, 2002; Oli-
veira, 2024). Para tanto, temos como objetivo
investigar as reverberacdes da introdugdo de
brincadeiras e jogos tradicionais brasileiros no
processo de educagdo dos/as artistas, tendo
as praticas performaticas como propulsoras
dessas experiéncias de carater coletivo e co-
laborativo. O recurso pedagdgico dos jogos
e da ludicidade teve como lécus de aplicagao
e de experimentacdo o curso de graduagéo
em Artes do Instituto de Arte e Comunicagao
Social da Universidade Federal Fluminense,
Niterdi, através da disciplina Proposigdes com
Interacdes Humanas e Ambientais, oferecida a
estudantes ingressantes no primeiro semestre
de 2025.

O curso, ao evitar separagdes classicas
entre teatro, danca, musica e belas artes, aco-
lhe estudantes interessados/as na criacdo em
torno das diversas manifestacdes da area das
Artes (artes cénicas, visuais, sonoras). Em al-
guns dos experimentos e a¢des do curso se
destaca a performance como ponto de con-
vergéncia. Com a introducdo de jogos e brin-
cadeiras tradicionais na disciplina (peteca,
amarelinha, cama de gato, pega-pega), sem-
pre em agdes de carater colaborativo, publico
e performético, buscou-se, através da ludici-
dade e da participagao, estimular as praticas
de trocas e de partilha, valorizando a colabo-
racdo entre participantes; fortalecendo o sen-
tido de coletividade nos processos de criagéo,
além de enfatizar a criagdo de arte em espagos
publicos e semipublicos que se situam além
das caixas pretas e dos cubos brancos.

Os jogos e brincadeiras sao praticas mile-
nares que persistem até os dias atuais, embo-
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ra apresentem transformagdes em funcao dos
avancos histéricos, sociais e tecnoldgicos. Um
dos efeitos dessas mudancgas é a reconfigura-
cao dos espagos destinados a ludicidade. Até
algumas décadas atrés, a rua era o principal
local de encontro para as brincadeiras — a rua
como espaco de liberdade, de convivéncia e
de imaginacao. Hoje, diante das novas dinami-
cas urbanas e sociais, observa-se a necessida-
de de adaptar ou reinventar formas de manter
essas praticas vivas e acessiveis.

Vale destacar que a propria relagéo en-
tre as brincadeiras e seus brincantes vem se
transformando ao longo dos séculos. Na Idade
Média, por exemplo, ndo havia uma separacao
rigida entre as brincadeiras de meninos e me-
ninas, tampouco entre as atividades ludicas de
criangas e adultos. Era comum que homens,
mulheres e criangas brincassem juntos de ca-
bra-cega, guerra de bolas de neve, jogos de
saldo (como os de rima ou mimica), ou que es-
cutassem histérias de fantasmas, lobisomens e
do Barba Azul, provocando simultaneamente
fascinio e medo em adultos e criancas (Bernar-
des, 2005).

A ludicidade estava, portanto, profun-
damente inserida no cotidiano, funcionando
como uma forma de expressdo e vivéncia de
sentimentos prazerosos. Essa poténcia dos jo-
gos e das brincadeiras aproxima-se vertigino-
samente das praticas artistico-performéticas
por mobilizarem a criatividade, o pensamento
simbdlico e a conexdo afetiva com o outro. Na
disciplina em questdo, a articulagdo entre arte,
educagao e jogos esteve presente ao longo do
semestre em diferentes manifestagdes perfor-
maticas.

As préticas ludicas mobilizam a criativi-
dade, o pensamento simbdlico e a conexdo
afetiva com o outro, motivo pelo qual os jogos
também sdo igualmente utilizados na psicolo-
gia. A arte, o jogo e o afeto se entrelagam nes-
se campo de experiéncias sensiveis. Ou, como
afirmam Jederson G. Tendrio e Cinthia L. Sil-
va (2015, p. 417), "o conceito que se propde
sobre jogo é compreendido como espago de

criagao, de vivéncia compartilhada”.

No Brasil, algumas brincadeiras tradicio-
nais assumem papel central na cultura popular.
A peteca é um exemplo expressivo: trata-se
de uma brincadeira ancestral, j& praticada pe-
los povos originarios muito antes da chegada
dos colonizadores. Era comum entre adultos e
criangas, utilizando materiais naturais disponi-
veis como palha de milho, folhas de bananeira,
areia e penas. Cada povo denominava a pratica
em sua propria lingua — os Tupis a chamavam
de Pe'teka (tapear, golpear com as maos); os
Bororos, de Paopad; os Guaranis, de Manga;
e os Kaingangs, de Nafa. Conforme anotado
por Tizuko M. Kishimoto (2014, p. 81), “o brin-
car infantil varia em um pais com dimensdes
continentais, decorrente de sua geografia e da
multiculturalidade que o caracteriza e que, no
entanto, mostra similaridades e diferencas na
pratica ludica”.

Embora seja possivel jogar sozinho, a
peteca é essencialmente colaborativa, assim
como a amarelinha e a “cama de gato” - brin-
cadeira com barbantes que formam figuras
geométricas nos dedos, sugerindo uma origem
chinesa na segunda metade do século XVIII,
mas também identificada entre comunidades
indigenas brasileiras. Para que sejam efetiva-
dos todas as configura¢des e os desenhos pos-
siveis da “cama de gato”, sdo absolutamente
incontornaveis a cooperacao e a colaboragao
ativas de mais de um participante.

No presente artigo, nos deteremos na
experiéncia do “Pega-Pega: Lagos Eternos”
(Figura 1). A proposta consistiu em uma agao
em que cada participante, de forma voluntéria,
amarrou seus pulsos aos de outra pessoa, uti-
lizando abragadeiras plasticas. A atividade se
desenvolveu no campus da universidade, tendo
inicio com a escolha, pelos/as estudantes, de
seus/as parceiros/as para formar os chamados
"lagos eternos”. O grupo formou uma grande
linha, criando a aparéncia inicial de maos da-
das, embora estivessem fisicamente conecta-
dos apenas pelas abragadeiras. No decorrer da
acdo, por uma questao de seguranga para os/



as participantes, as maos se juntaram, fazendo
com que todos/as se dessem as maos em uma
corrente alongada, o que emprestou novas
camadas de complexidade a acdo. Adiante, a
corrente foi fechada em um grande circulo, o
que ndo impediu que novos/as participantes
fossem convidados/as e acolhidos/as.

FIGURA 1 - PEGA-PEGA (LACOS ETERNOS),
2025.

ACAO COLETIVA. CAMPUS DO GRAGOATA, UNI-
VERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE, NITEROI.
(FOTO: LUIZ SISINNO; ACERVO DOS AUTORES)

As decisbes sobre os caminhos e destinos
foram tomadas sempre de maneira colabora-
tiva, reforcando o carater coletivo e a impos-
sibilidade de decisdes individuais isoladas. A
acdo performatica se deu ao longo de quase
trés horas em diferentes espacos semipublicos
do campus, adentrando salas de aula, visitando
a galeria de arte e a orla da baia de Guanabara,
subindo rampas e descendo escadas, sempre
como um Unico corpo atado pelos nds (cegos?)
do dispositivo plastico.

Ao final, o grupo seguiu até o restauran-
te universitario, onde foi realizada a despedi-
da simbdlica das “amarras”, descartando-se as
abragadeiras (in)utilizadas. O carater performa-
tico e ludico da agdo permitiu que os/as parti-

cipantes explorassem praticas de colaboragéo,
entendidas como extremamente relevantes
para a educagdo dos/as artistas no contempo-
raneo.

REFERENCIAS

BERNARDES, Elizabeth Lannes. Jogos e brin-
cadeiras: ontem e hoje. Cadernos de Histéria
da Educacao, n. 4, p. 45-54, jan./dez. 2005.
https://seer.ufu.br/index.php/che/arti-
cle/view/384

KISHIMOTO, Tizuko Morchidda. Jogos,
brinquedos e brincadeiras do Bra-

sil. Espacios en blanco. Serie indagacio-
nes, v. 24, n. 1, p. 81-105, 2014.

KWON, Miwon. One Place After Another: Site-
-Specific Art and Locational Identity. Cambrid-
ge, Mass.: The MIT Press, 2002.

LACY, Suzanne. Cultural Pilgrimages and
Metaphoric Journeys. In: LACY, Suzanne.
(org.). Mapping the Terrain - New Genre
Public Art. Seattle, Wash.: Bay Press, 1996. pp.
19-47.

OLIVEIRA, Luiz Sérgio de. O lugar da arte e

o desprestigio do objeto artistico. In: OLIVEI-
RA, Luiz Sérgio de. Arte publica como atitude.
Rio de Janeiro: Circuito; Niterdi: Editora do
PPGCA, 2024. pp. 13-26.

TENORIO, Jederson Garbin; SILVA, Cin-
thia Lopes da. Educacgédo Fisica escolar e
Artes: Experiéncia Pedagdgica a partir
de Jogos e Brincadeiras. Salusvita, Bauru,
v. 34, n. 3, p. 417-436, 2015.

GZ0Z - WY P OUISU] Op 0J3UOdUT - SOWNSaY 9P oulaped)

169



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

170

A IMPORTANCIA DA
ARTE CONTEMPO-
RANEA NA EDUCA-
CAO:
sobre o desenvolvi-

uma analise

mento critico e cultu-
ral do aluno
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Resumo

A arte contemporanea transcende a mera expres-
s3o estética, atuando como uma ferramenta es-
sencial para a compreensao e questionamento das
complexidades socioculturais do mundo atual. Na
esfera educacional, sua integragdo curricular é vi-
tal para o desenvolvimento integral dos alunos no
século XXI. Este trabalho discute a relevancia da
arte contemporanea, destacando seu papel na pro-
mogao do pensamento critico, da criatividade, da
empatia e da consciéncia intercultural. Ao desafiar
normas e estimular a reflexdo, ela convida os es-
tudantes a uma andlise profunda de questdes so-
ciais, politicas e culturais, conectando-se de forma
interdisciplinar a diversas areas do conhecimento.
A inclusdo dessa forma de expressdo no ambiente
escolar capacita os alunos a se tornarem individuos
auténticos, pensadores inovadores e cidadaos glo-
balmente engajados.
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Introducao

A arte contemporanea é muito mais do
que uma expressao estética; é uma lente atra-
vés da qual podemos examinar, questionar e
compreender as complexidades do mundo
em que vivemos. Na educagdo, a arte con-
temporanea desempenha um papel vital, pro-
porcionando aos alunos oportunidades Unicas
de desenvolvimento cognitivo, emocional e
social.

Nesta era de rapidas transformacdes e
diversidade cultural, integrar a arte contem-
porénea ao curriculo escolar é essencial para
preparar os alunos para os desafios e oportu-
nidades do século XXI. Este ensaio explora a
importancia da arte contemporanea na edu-
cagdo, destacando suas contribuicbes para
o pensamento critico, a criatividade, a com-
preensdo intercultural e o desenvolvimento
pessoal dos alunos.

Desenvolvimento

A arte contemporanea é uma poderosa
ferramenta educacional que permite aos alu-
nos explorar e compreender o mundo ao seu
redor de maneiras Unicas. Ela desafia as nor-
mas convencionais, incentivando a criativida-
de, a reflexdo critica e a expressao individual.
Freire (2001) defende que a arte na educagéo
nunca deve ser vista como um mero acessorio,
mas como uma ferramenta fundamental , que,
ao desenvolver a consciéncia estética , capaci-
ta aos sujeitos para uma compreensédo profun-
da e critica da realidade social em que vivem.
Por meio da arte contemporanea, os alunos
sdo convidados a questionar, analisar e inter-
pretar questdes sociais, politicas e culturais.

Essa forma de expressdo visual e con-
ceitual oferece oportunidades para o didlogo
interdisciplinar, conectando-se a areas como



histéria, ciéncias sociais e literatura. Confor-
me afirmou Eisner (2002), a arte contempora-
nea na educagao vai além do enriquecimento
da experiéncia, sendo vital para o desenvolvi-
mento do pensamento critico e da apreciagao
estética. Além disso, a arte contemporanea
estimula a empatia e a compreensdo intercul-
tural, permitindo que os alunos explorem dife-
rentes perspectivas e culturas. Como observou
Naiman (2015), a arte contemporanea é eficaz
na educagdo por cultivar a tolerancia e a com-
preensdo , incentivando os alunos a valorizar a
diversidade e a complexidade do mundo.

A arte contemporanea na educagdo nao
se trata apenas de ensinar habilidades técnicas
ou estéticas, mas também de cultivar a imagi-
nagdo e a autenticidade dos alunos. Conforme
declarou Robinson (2006), arte contemporanea
na educacdo é fundamental para desenvolver a
criatividade e a originalidade dos alunos, pre-
parando-os para enfrentar os desafios de um
mundo que esta sempre em constante mu-
danca. Ao explorar obras de arte contempo-
ranea, os alunos sdo incentivados a pensar de
forma inovadora e a questionar o status quo.
Como afirmou Gardner (2011), arte contempo-
ranea na educagdo amplia o repertério cogni-
tivo dos alunos, estimulando a imaginacao e
a resolugdo de problemas. Além disso, a arte
contemporanea promove a auto expressdo e
a autoconfianca dos alunos, permitindo-lhes
desenvolver uma voz Unica e uma identidade
cultural. Conforme observou Greene (1995), a
arte contemporanea na educagdo é uma jorna-
da de autodescoberta, capacitando os alunos a
explorar suas proprias experiéncias e perspec-
tivas de uma forma significativa.

Ainclusdo da arte contemporanea no cur-
riculo escolar promove uma abordagem mais
holistica e integradora da aprendizagem. Ao
explorar obras de arte contemporanea, os alu-
nos desenvolvem habilidades de observacao,
interpretagdo e analise critica.

Dewey (1934) destaca que a vivencia
da experiéncia estética é fundamental para o
desenvolvimento do pensamento reflexivo e

da capacidade de apreciagdo , o que permite
aos estudantes uma interagdo mais significati-
va com o meio em que vivem . Assim, ao inte-
grar a arte contemporanea ao curriculo escolar,
as instituicdes educacionais promovem uma
abordagem centrada no aluno, que valoriza a
exploragdo, a experimentagdo e a descoberta
como componentes essenciais do processo de
aprendizagem.

A arte contemporanea também desem-
penha um papel fundamental no desenvolvi-
mento da consciéncia cultural e da identidade
pessoal dos alunos. Ao examinar obras de ar-
tistas contemporaneos de diferentes contextos
culturais e geograficos, os alunos sdo expostos
a uma variedade de perspectivas e experién-
cias de vida. Isso ndo apenas promove a com-
preensao intercultural e a tolerancia, mas tam-
bém fortalece o senso de identidade pessoal e
cultural. Segundo Hooks (1994),0 contato com
a arte contemporanea, através da expressao
criativa , é essencial para que os estudantes
desenvolvam e compreendam tanto suas iden-
tidades pessoais quanto suas relagdes com o
mundo ao seu redor .

Consideracoes Finais

Em conclusédo, a arte contemporanea na
educagdo é mais do que uma disciplina op-
cional; é uma necessidade fundamental para
o desenvolvimento holistico dos alunos. Ao
desafiar normas convencionais, promover a re-
flexdo critica e estimular a criatividade, a arte
contemporanea capacita os alunos a se torna-
rem pensadores independentes e engajados
em sua aprendizagem. Além disso, ao explorar
questdes sociais, politicas e culturais por meio
da arte contemporéanea, os alunos desenvol-
vem uma compreensao mais profunda e em-
patica do mundo ao seu redor, preparando-os
para se tornarem cidadaos globalmente cons-
cientes e ativos. Portanto, € imperativo que as
instituicoes educacionais reconhecam e valori-
zem a importancia da arte contemporanea na
educacdo, integrando-a de forma significativa
e holistica ao curriculo escolar.
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DO PLAYGROUND
DO CONDOMINIO,
A ESCOLA, AO SHO-
PPING CENTER:
fancias
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Resumo

Este trabalho é fruto de uma reflexdo sobre a im-
portancia de garantir o direito das criangas a ati-
vidade ludica, entendendo esta como primordial
para o acesso a experiéncias sensoriais multiplas,
que garantem a crianga a exploragdo e diversifi-
cagdo de capacidades de troca com o mundo. Ao
longo da escrita, discuto como podemos entender
a ludicidade a fim de melhor exercer a funcédo de
adultes corresponsaveis com o brincar, ndo como
detentores dos meios e métodos do brincar, mas
como seres porosos as investigagdes das criangas.
Para tanto, proponho a andlise de dois projetos
do pesquisador Peter Gray, e interlocugdes com a
educacao e filosofia. Por fim, sugiro maneiras de
estar junto com as criangas nas tentativas sempre
diferenciais de investigacao ludica, lembrando que
o assunto da inféncia ndo pode se restringir aos es-
pacgos de educacao institucionalizada, e que o direi-
to ao brincar diz respeito a toda a sociedade.

Palavras-chave: Brincar, Infancia, Cidadania.
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Criangas estao subjugadas a espagcos fei-
tos por e para adultes, que - no maximo - to-
leram a presenca delas. Toleram pois ndo séo
(mesmo escolas) espagos pensados para (ou
pelas) criangas. Os espagos adultos obrigam
que corpos se docilizem. Sob justificativa de
seguranga, mantemos criangas reféns de luga-
res nos quais suas necessidades de explora-
cdo, movimento, alteracdo do ambiente néo
podem ser exercidas. Colocamos criangas em
carros e as privamos da cidade, da vizinhanga,
dos animais e da vegetacdo, das mudangas
climaticas cotidianas, das paisagens sonoras,
olfativas e tateis. Neste artigo proponho dis-
cussbes com o objetivo de abrir espagos de
jogo em sala de aula, aquietando a forca re-
pressiva da adultez e escutando possibilida-
des divergentes que emergem das criangas.

Experiéncias sensoriais complexificam
nossa relagdo com o mundo, séo elas que nos
proporcionam familiaridade com ele. Um am-
biente que ndo posso tocar (e cheirar, lamber,
escutar, correr por, rastejar) é um ambiente
desconhecido. Se nao posso experimentar as
texturas do mundo, este a mim serd estranho.
"As categorias perceptivas que correspondem
a percepcao tatil do movimento sdo pouco
conceitualizveis e mal representadas no vo-
cabulario” (Simondon, 1964, p. 178)

Uma crianga que vivencia o cotidiano do
playground do condominio, a escola, ao sho-
pping center, e que é submetida a viagens
de carro entre um lugar e o préximo, passa
seus dias sem acesso ao ar livre, restringida de
utilizar seu corpo como meio de locomogéo
e de desfrutar do entorno (vale ressaltar que
esta vivéncia é um recorte para as reflexdes
que trago aqui, fruto de minha experiéncia
com ensino de inglés para a primeira infancia
em escolas particulares). Esta é uma infancia
deficitaria em experiéncias ndo sé politico-so-
ciais, mas estético-perceptivas, e este déficit
de experiéncia se traduzird num déficit da sua
capacidade de se auto enunciar.

Durante o artigo analiso dois projetos de
Peter Gray, psicélogo e estudioso do brincar.
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O primeiro se trata de um compéndio de car-
tas eletrénicas gratuitamente distribuidas, sob
o nome de Play Makes Us Human [Brincar nos
faz humanes]. Seu segundo projeto, Let Grow
Play Club [Deixe Crescer Clube de Brincar] é
uma aplicagao pratica de seu pensamento con-
ceitual em espagos educacionais, propiciando
momentos recorrentes em que a intengdo pe-
dagdgica do mundo adulto é deixada de lado,
abrindo espago para o brincar ndo estruturado
com idades mistas, em suas formas mais es-
pontaneas.

Nas cartas disponiveis em Play Makes Us
Human, enderegadas a pais e profissionais das
infancias, Peter Gray aborda o brincar a partir
de um olhar mais-que humano, entrelagando
biologia, psicologia e estudos sociais com foco
na experiéncia da crianca na contemporanei-
dade, questionando o papel dos pais e institui-
coes de ensino na regulagdo do impeto ludico
das criancas. Em Let Grow Play Club, Peter pro-
pde entdo um plano aplicavel por instituigdes
educacionais. Proporcionar, durante o periodo
de permanéncia das criangas na institui¢do, an-
tes ou depois das horas curriculares, um mini-
mo de uma hora semanal em que espagos e
materiais sdo disponibilizados para a utilizagao
lidica, com um minimo possivel de interferén-
cia adulta. Para Gray, brincar engendra felici-
dade, senso de confianca e competéncia, da
ferramentas para administrar frustragdes e des-
confortos e permite o desenvolvimento de ca-
pacidade de autoadvocacia, bem como socia-
bilidade e cooperacao, construindo resiliéncia
no brincante.

Em ambos os projetos, Peter Gray advo-
ga a favor de uma infancia livre para brincar,
entendendo que a garantia de tal liberdade é
de responsabilidade de toda a sociedade, e se
hoje a infancia foi privatizada, esta situagao de-
nota uma estrutura disciplinadora, pautada em
medo e imunizagdo, que precisa ser questio-
nada, e pode sé-lo através do préprio brincar
como pratica radical de exercicio de liberdade,
horizontalidade, cooperacao e didlogo.

A fim de explorar mais uma chance de

tornarmo-nos corresponsaveis pelos fluxos de
ensino-aprendizagem que ocorrem através da
ludicidade, trago breves reflexdes sobre “Uma
pratica curiosa”, de Donna Haraway (2023, 251-
264). Me interessa refletir com Haraway, como
tal pratica, quando pensada em ambiente edu-
cacional, pode garantir o direito das criangas a
experiéncias sensodrio-afetivas, e como tal pra-
tica pode vazar, se infiltrando em familias, ins-
taurando praticas cada vez menos coercitivas,
mais ludicas, mais inventivas, mais adaptadas.
A prética curiosa, chamada de “Sair em visita”,
demanda “capacidade de achar os demais ati-
vamente interessantes”, “fazer a seus interlo-
cutores perguntas que sejam verdadeiramente
interessantes”, “cultivar a virtude selvagem da
curiosidade”, “manter a possibilidade de que
haja surpresas a espera, de que algo interes-
sante esteja a ponto de acontecer” (Idem, Ibi-
den, p. 254-255).

Para além de assegurar o direito ao brin-
car, a corresponsabilidade também passa por
entendermos, enquanto adultes, como propor
investigagdes que complexifiquem ainda mais
as possibilidades de relagdes entre a crianga e
o mundo. Apds uma pratica de sair em visita
pelos mundos brincados pelas criangas, com
observacdo atenta, escuta sensivel e algumas
perguntas curiosas, cabe as adultas se questio-
narem: Como esta brincadeira precisa de mim?
Como posso dispor dos meus saberes neste
trabalho que esté se realizando?

D. Haraway (2023), que elabora estratégias
de jogo e trabalho para ficar com o problema
socialnatural no tempo presente, entende que
o pensamento dicotémico produz “divisdes as-
sassinas” (p. 236) que precisam ser transpostas
para uma ainda possivel recuperagdo da vida.
Jogo e trabalho, para Haraway aparecem lado
a lado, em proposicdes de maneiras de viver
com (sempre com) as diferencas e especificida-
des humanas e mais-que humanas. Quando a
frase atribuida a Maria Montessori diz que "o
trabalho da crianga é brincar”, penso que tal
frase nao exime a crianga da responsabilidade
social do trabalho, pelo contrério, a responsa-
biliza do valor social do brincar, e nos permite



entender este como uma fungdo importante
a ser exercida por membros de uma socieda-
de. Portanto, garantir que as criangas tenham
a possibilidade de exercer sua fungdo propria,
sem esperar que elas o fagam dentro dos mol-
des do que adultes esperam sobre o brincar (o
brincar da memoria [do passado] e da expecta-
tiva [do futuro] adulta ndo existe enquanto forca
emergente [presente] da energia superavitaria
da infancia), é garantir experiéncias sensério-
-afetivas que ampliardo o repertério (de trocas
com o ambiente, com pessoas diversas, com
outras espécies) de toda uma geragao porvir.

Assim, estar em jogo com as criangas em
ambiente pedagdgico, ou exercer uma ética da
ludicidade na escola passa por trés pontos:

1- Instaurar momentos de brincar sem a
intervencdo/conducao adulta.

2- Observar e escutar de maneira sensivel
e fazer perguntas curiosas.

3- Propor investigagbes relevantes e cria-
tivas.

Perceba que, apesar de estarmos falando
sobre o jogo e o brincar, entre as estratégias
elencadas, nao coloquei a aplicacao de jogos
e brincadeiras como ferramentas pedagogicas
para o aprendizado. Obviamente, com a apli-
cagado dos pilares ludicos na inclusao de jogos
em sala de aula, podemos nos beneficiar (e
muito) das praticas, trabalhando conceitos im-
portantes como adesao as regras, respeito aos
turnos, ganhar e perder com “espirito espor-
tivo”, e tantas outras questdes mais especifi-
cas de cada jogo. No entanto, considero que
engendro melhor a discussao de uma posigao
lidica sobre a prépria existéncia em ambiente
escolar, do que um “guia de aplicacao de jogos
na escola”. Brincar junto antes de jogar com/
contra. E observar/escutar antes de tudo.

Por fim, garantir experiéncias diversas,
complexas, especificas e singulares entre o
mundo e as inféncias ndo pode ser um dever
restrito as escolas, profissionais das infancias e
familias com criancas, mas de toda a sociedade

em rever sua posi¢do para com um dos gru-
pos (ouso dizer) mais segregados em nossa so-
ciedade atual. Assim, liberar as infancias deve
passar pela reflexdao de como incluir criancas
na vida comunitaria cotidiana, com respeito as
suas necessidades especificas, em correspon-
sabilizagdo com o bem-estar e a seguranga do
comum.
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CURVAS, DOBRAS
E LINHAS QUE NAO
SAO ENSINADAS: re-
presentacao de corpos
gordos no contexto de
ensino de desenho

Paula de Vasconcellos Sophia’

Resumo

Este projeto é umaJoroposta de reflexdo critica
acerca da auséncia de representatividade dentro
do escopo do cronograma de ensino de desenho
em especial na criagdo e desenvolvimento de per-
sonagens gordos. Essa lacuna no ensino contribui
para invisibilizagdo de corpos diversos e para uma
defasagem na formacéo de artistas mais conscien-
tes e integrados com as discussdes atuais sobre di-
versidade. O trabalho busca compreender por que
esses corpos sdo ignorados nos curriculos e por que
alunos tendem a reproduzir padrées idealizados. A
pesquisa é de natureza autobibliografica, mas fun-
damenta-se nos conceitos de Foucault, “Corpos
doceis” (2009), Goffman, “Estigma: notas sobre a
Manipulagdo da Identidade Deteriorada.” (1988)
e Butler "Corpos que importam: os limites discur-
sivos do ‘sexo’” (2019), partindo de uma hipdtese
central: que o corpo gordo é socialmente perce-
bido como indesejavel ou inadequado e, por isso,

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino das Ar-
tes, diversidade e acessibilidade - durante o | Encontro
Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional
de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Graduanda em Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Rio de
Janeiro. Formada em Licenciatura em Letras Portugués
e Inglés pela Universidade Veiga de Almeida (UVA) e em
Design Gréfico pela Universidade Estacio de Sa (UNE-
SA). Professora de desenho nos cursos Arte Final Cursos
de desenho ha 7 anos e no curso Oficina de Desenho
Daniel Azulay ha 2 anos. paulasophiarj@hotmail.com.

excluido tanto da representacdo artistica quanto
dos espagos de formagao.

Palavras-chave: corpo gordo; estigma; represen-
tacdo; ensino de desenho.

APRESENTACAO

O presente projeto de pesquisa que
estd em processo de desenvolvimento busca
problematizar e refletir sobre a falta de repre-
sentatividade na criagdo e estudo de perso-
nagens gordos dentro do contexto de ensino
de desenho e como isso pode corroborar ndo
apenas para invisibilizagdo de um grupo como
também para uma defasagem na formagdo
do aspirante a desenhista, limitado a modelos
Norte Americanos ou eurocentrados ndo cor-
respondentes a uma demanda social autoafir-
mativa brasileira atual.

O que motivou o desenvolvimento do
tema foi a falta de subsidios tedricos e prati-
cos sobre a criagdo e desenvolvimento de per-
sonagens gordos no contexto de cursos livres
de desenho ao qual ministro aula; um deles,
ha oito anos, localizado na Zona Oeste do Rio
de janeiro, e o outro ha 2 anos, na Zona Norte.
Cendrio esse ndao muito diferente daquele vi-
vido ha 20 anos, enquanto aluna de cursinhos
e, depois de adulta, na faculdade de Design
Gréfico, no ano de 2009, mesmo tendo uma
disciplina especifica de ilustragdo e criagdo de
personagens.

Essa auséncia de abordagem sobre cor-
pos gordos em cronogramas de cursos, além
de outros recortes de grupos tidos como mi-
noritarios, sugere um cenario que nega a exis-
téncia dessas pessoas ou, Nos raros casos em
que aparecem, exerce mais um papel: o de
reforcar esteredtipos negativos. O resultado
é a construgdo de um repertorio visual limita-
do, quando nédo preconceituoso, que valoriza
caracteristicas, como: cabelos lisos, pele clara,
olhos azuis, corpos magros e atléticos que em
nada se aproximam da diversidade de corpos



brasileiros e das discussdes atuais sobre diver-
sidade e inclusdo.

O corpo gordo, portanto, é a matéria
prima deste trabalho a partir do qual as dis-
cussdes sobre seu lugar, sua representagao (ou
falta de representacao) e principalmente como
a sociedade costuma enxerga-lo, o que abrira
margem para compreender os possiveis mo-
tivos pelos quais as escolas de desenho ndo
costumam trazer sua anatomia como conted-
do relevante ao aprendizado além de permi-
tir, em nome de uma “liberdade de criacdo”,
que suas narrativas sejam sempre as mesmas,
estereotipadas e pejorativas no contexto de
criagdo de personagem. Para tanto, serdo uti-
lizados alguns conceitos de Michael Foucault
sobre o controle dos corpos como um sistema
de “domesticacdo” e "docilizacdo”, em seu
texto “Corpos déceis” (2009), em didlogo com
o conceito de “estigma” de Erving Goffman
(1988), que traz esse peso de um rétulo negati-
vo advindo de um tipo especifico: a “abomina-
coes do corpo” atribuido a pessoas de corpos
divergentes. Para complementar a discusséo,
Judith Butler (2019) em “Corpos que impor-
tam: os limites discursivos do ‘sexo’”, sobre o
corpo como um corpo social performativo que
pode atuar na reafirmacgéo ou na subversao das
normas de género, mas que, no contexto deste
trabalho, sera trazido para o corpo gordo.

O presente trabalho, ainda em desenvol-
vimento, serd fundamentalmente autobiografi-
co organizado, a principio, em trés momentos,
trazendo um panorama de personagens da cul-
tura visual das animac&es da Disney Pixar como
exemplos que corroboram com a discussao so-
bre a representatividade de corpos “divergen-
tes” com narrativas potentes e significativas a
fim de tragar um paralelo entre o que é ampla-
mente difundido como construgao de persona-
gem nas histérias e a realidade diversa de cor-
pos na sociedade; apos essa analise geral serd
possivel vislumbrar o impacto dessa cultura vi-
sual no que diz respeito a forma, personalidade
no desenvolvimento de personagens e como
eles constroem e solidificam padrdes de cria-
¢d0; em um terceiro momento, o que chega na

sala de aula como um reflexo da sociedade tra-
zendo a discussdo e problematizacdo do tema
a luz de Michael Foucault, Erving Goffman
e Judith Butler a fim de elucidar teoricamen-
te questdes sobre a forma como a sociedade
molda corpos e os concebe como saudaveis/
doentes, normais/subversivos, domesticados/
indéceis.

Dessa forma, pretende-se vislumbrar o
que estad por tras de um simples ato de nao
trabalhar corpos diversos em cronogramas de
cursos de desenho e, assim, conduzir para uma
possivel resposta (ou ndo) as questdes iniciais:
por que corpos gordos ndo entram no crono-
grama de estudo de cursos de desenho? Por
que alunos (dentro do recorte escolhido) prefe-
rem desenhar personagens com caracteristicas
fisicas "europeizadas”?

A hipotese central é a de que o corpo
gordo é visto pelos alunos e sociedade como
feio, destoante, doente ou deslocado a pon-
to de nao caberem no cronograma de ensino
de desenho. A segunda hipdtese é a de que o
que é representado parte do que é desejado,
aceito, idealizado e com boa receptividade do
publico e ndo estd ligado a realidade, ao con-

texto em que se vive ou a complexidade do
desenho.

E importante ressaltar, no entanto, que
este projeto ndo tem a pretensdo de encer-
rar ou esgotar a discussdo, tampouco de se
apresentar como Unico ponto de vista possi-
vel. Pretende, sim, colaborar com a discusséo
e amplia-la trazendo questdes importantes de
inclusdo e diversidade para o @mbito do ensino
de desenho nas escolas de desenho. Por esse
motivo, a pesquisa tem como objetivos gerais
refletir sobre falta de abordagem de temas
como corpos diversos no contexto do ensino
de desenho e discutir a auséncia de represen-
tatividade de personagens gordos nesse recor-
te. De forma mais especifica, pretende refletir
como a pratica em sala pode colaborar para a
normalizagdo e propagagao de corpos ideali-
zados como reflexo de um sistema maior que
invisibiliza corpos reais e exalta padrdes irreais;
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elucidar como se d& o processo de modela-
gem e domesticagdo do corpo e o que acon-
tece com aqueles considerados divergentes, a
luz dos tedricos supracitados; e discutir sobre a
importancia da insercdo de estudo sobre cor-
pos gordos e suas especificidades dentro do
contexto de ensino de desenho.

A relevancia do trabalho, portanto, justi-
fica-se dada a necessidade atual de ampliar a
discussdo sobre diversidade nos mais diversos
espagos de ensino e aprendizagem visando a
formacdo de criancas, adolescentes e adultos
mais conscientes, criticos e que participam da
sociedade, além de contribuir para repensar a
estrutura de cursos de desenho como um ato
politico de (re)integragdo de minorias na socie-
dade, compreendendo que o ensino de cria-
cao de personagem, para além da ludicidade,
tem o poder de gerar um debate e visibilizar
corpos diversos, mas também de reforcar este-
redtipos negativos.
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A FEIRA COMO C(CI-
DADE:
da, o coletivo mutirao

encruzilha-

como cambono

Violeta Pavao Pampuri Mendes,?
Isaque Xavier,®
Lisa Rocha Campos*

Resumo

O presente trabalho se dedica a reflexdo sobre os
cruzamentos entre pratica artistica, pesquisa em ar-
tes e a formacao cfa professores a partir de a¢des
de 2025 do Coletivo Mutirdo em quatro feiras de
rua em Santa Maria da Vitdria, Santana e Serra
Dourada, municipios no oeste baiano. Investiga-se
o conceito da feira como cidade-encruzilhada efé-
mera de aprendizado e de integrantes do Coletivo

1 Trabalho apresentado no GT2 - Ensino como (e)
vento: arte contemporanea, acessibilidade e diversidade
durante o | Encontro Internacional de Ensino da Arte /
4° Encontro Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de
outubro de 2025.
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ufob.edu.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5132-
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Mutirdo como pesquisadores cambonos das artes
visuais, que ativam territérios de conhecimento a
partir da criagdo do corpo em deslocamento. A
esguisa aponta para o caminhar como possibi-
idade de criacdo estética; a errdncia como modo
de se produzir conhecimento através da relagédo
corpo-espago e aposta na cambonagem como
uma maneira de ativar presencgas nas tarefas da-
queles que se pretendem professores—artistas—pes—
quisadores.

Palavras-chave: Mutirdo; feira-cidade-encruzilha-
da; espago publico; deslocamento; cambonagem

Introducao

Desde 2022 o Coletivo Mutirdo tem per-
corrido caminhos e criando lacos com diferen-
tes espacos no Oeste da Bahia por meio de
investigacdes artisticas em diferentes lingua-
gens. O coletivo nasce primeiramente como o
projeto de pesquisa “Mutirdo: Atelié de Pes-
quisa em Artes Visuais, Corpo e Educacao”,
junto a Universidade Federal do Oeste da
Bahia. Com atividades em salas de aula, en-
contros online e presenciais em diferentes ter-
ritérios, o coletivo se entende cada vez mais
como um afluente de investigacdes sobre arte
e cidade e procedimentos pedagdgicos de
criacdo, tendo as caminhadas urbanas e cria-
cdo em transito como pilares de pesquisa-a-
cao.

Mais recentemente o grupo tem se de-
brugado em experiéncias de errancia e coletas
de vestigios graficos da experiéncia em tran-
sito sobre as feiras da agricultura familiar no
territorio de identidade da Bacia do Rio Cor-
rente, fragmento do Oeste da Bahia formado
por 11 municipios. Especificamente daremos
atencdo as quatro Ultimas caminhadas do gru-
po realizadas em 2025 nas feiras de Santana
do Brejos, Serra Dourada e Santa Maria da Vi-
téria (uma no bairro da Macambira e outra no
bairro do Centro).

Elegemos, provisoriamente, a seguinte
questdo para nos guiar neste escrito: de que
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forma a criagdo em tréansito em feiras pelo Co-
letivo Mutirdo tensiona as fronteiras entre prati-
ca artistica, pesquisa em artes e a formagéo de
professores? Assim, sobre a 6tica do cruzo en-
tre estes territorios que construimos esse texto,
trazendo relatos e discussdes parciais sobre in-
vestigacdes em transito do coletivo.

Formado por licenciandes em Artes Vi-
suais e professores da educacédo basica e ensi-
no superior e moradores do oeste da Bahia, o
coletivo carrega consigo um vasto conhecimen-
to tanto do campo das artes como dos modos
de vida no interior do estado da Bahia. Deste
modo, o perfil de membros converge para que
as investigagoes tracadas nas agdes do coletivo
de alguma forma reverbere sobre a acdo de fu-
turos professores atuantes no territério.

Cambonagem na feira-cidade-encruzilhada

O caminhar, enquanto agdo nuclear do
grupo, é também o principio estético e simbo-
lico que dialoga diretamente com Francesco
Careri, que compreende “[...] o caminhar como
instrumento estético capaz de descrever e mo-
dificar os espagos metropolitanos que muitas
vezes apresentam uma natureza que ainda
deve ser compreendida e preenchidas de sig-
nificados, antes que projetada e preenchida de
coisas” (Careri, 2013, p.32).

O coletivo adentra as feiras abertas para
construir um percurso, caminhando entre os
feirantes e suas barracas. A experiéncia da er-
rancia “(...) afirma-se como possibilidade de
experiéncia urbana, uma possibilidade de criti-
ca, resisténcia ou insurgéncia contra a ideia do
empobrecimento, perda ou destruicdo da ex-
periéncia a partir da modernidade.” (Jacques,
2012, p. 19). E nas ruas que o Coletivo coleta
os vestigios de um fazer-saber em deslocamen-
to.

Essas concepcdes trazidas aqui se en-
trelacam diretamente nos modos de trabalhar
arte contemporanea na educagédo. De que ma-
neira as pesquisas desenvolvidas pelos mem-

180 bros podem reverberar no trabalho docente no

ensino da arte? Nesse sentido, Loponte aponta
para uma possibilidade ao afirmar que

O modo de narrar que emerge da
arte contemporanea exige outras ex-
pectativas em relagdo as exposigdes
de arte, outra geracdo de curadores,
outros espagos museoldgicos e, sem
duvida nenhuma, outra geragdo de
docentesdearte(Loponte,2012,p.8).

Deste modo, compreende-se que o en-
sino da arte na atualidade demanda de novas
metodologias e praticas. Se no plano tedrico
a arte contemporanea convoca educadores e
educandos a reinventar metodologias e estra-
tégias de ensino-aprendizagem, no plano préti-
co, as feiras visitadas pelo Mutirdo materializam
esses desafios, funcionando como espacos de
investigagdo, experimentagéo, criagdo e forma-
cao. E os procedimentos do Mutirdo exigem
gestos cambonos de pesquisa que assumem
o compromisso de relacionar, mediar, conectar
mundos através da anatomia de cada feira-ci-
dade-encruzilhada.

Algumas consideragdes

A prética de criagdo em transito realiza-
da nas feiras e os deslocamentos entre cida-
des, fluem como atos cartogréficos, permitindo
compreender as feiras sob a 6tica de um terri-
torio de pesquisa estética. As feiras, enquanto
laboratérios de experimentagdo em artes, se
mostraram como relevantes espagos de inves-
tigagdo e produgdo. Nesse horizonte, as prati-
cas do coletivo Mutirdao ao mesmo tempo que
sdo destinadas a processos de criagao, tensio-
nam as fronteiras da pesquisa e da docéncia no
espectro da arte contemporanea. Diante disso,
o coletivo ainda continua sua busca nas feiras
novos modos de ensinar, pesquisar e experien-
ciar as cidades no Oeste da Bahia.
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ABERRACAO:um ata-
que poético-bixa em
linguagem poés-apo-
caliptica

Alex de Souza Vieira’

Resumo

O espetaculo ABERRACAO se constitui como dra-
maturgia bixa em linguagem poés-apocaliptica que
tensiona a norma e instaura pedagogias do corpo
em transito entre palcos, ruas, centros culturais e
universidades. Nascido na capital do Rio de Janei-
ro, onde foram realizados laboratérios e ensaios do
processo criativo, encontrou desde 2023 oportuni-
dades fora da cidade, com circulacdo no interior e
na capital de Sdo Paulo. Sempre atravessado pela
precariedade de um projeto independente, sem
patrocinio, sem verba de edital e sem sede fixa, de-
senvolveu seus processos em espagos alternativos.
A equipe de criagdo assumiu multiplas fungdes,
como dramaturgia, produgdo, iluminagdo e opera-
cdo de som e luz, reafirmando a poténcia inventiva
diante da escassez. A cena emerge como espago
de resisténcia e reinvengdo, em que a aberragdo,
antes estigma, se afirma como forga criadora e ges-
to performativo-pedagdgico.

Palavras-chave: dramaturgia bixa; pedagogia do

1 Trabalho apresentado no GT 3 — Ensino das Ar-
tes da Cena: Das ruas e pragas... Dos palcos e centros
culturais aos diversos cenarios educacionais durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Bacharel em Atuagdo Cénica (UNIRIO), Especia-
lista em Arte-Educacdo e Biomecénica e Fisiologia do
Exercicio (UNINTER). Atualmente, cursando a Pds-gra-
duagéo Lato Sensu em Danga Contemporéanea: Metodo-
logia do Ensino e Montagem de Espetaculo (CESUFI) e
bolsista (LGBTQIAPN+) na Formacao Psicanalitica Inter-
nacional (IIP), Rio de Janeiro/RJ, e-mail: disouza_alex@
hotmail.com

corpo; performance; precariedade; resisténcia.

Entre escombros e poténcia: resisténcia,
pedagogia e dramaturgia de uma bixa

ABERRACAO é um ataque poético que
se ergue nas fissuras da cena contemporanea
como manifesto encarnado de um corpo-bixa
que ndo pede licenga para existir. Sua criagdo
se deu na precariedade, sem patrocinio, sem
edital, sem sede fixa, cultivando laboratérios
e ensaios em universidades, centros culturais
e espacos cedidos, numa geografia de sobre-
vivéncia que fez da falta de recursos motor de
invengdo. Embora nascido na capital do Rio
de Janeiro, onde o processo criativo se desen-
volveu em laboratdérios e ensaios, desde 2023
o espetaculo encontrou suas oportunidades
principalmente fora da cidade, circulando por
cidades do interior e a capital de Sao Paulo,
inscrevendo-se em palcos, ruas e espagos al-
ternativos, onde cada apresentacao ressignifi-
ca o encontro com a comunidade.

A palavra "aberragdo”, historicamen-
te usada como insulto, é aqui reivindicada
como grito de poténcia. A dramaturgia, em
linguagem pds-apocaliptica, expde ruinas e
contracoreografias que se recusam a légica li-
near. Ndo ha redencdo nem ordem final, mas
rastros, fragmentos e sobrevivéncias. Como
lembra Artaud (1999), o teatro deve ser “uma
peste” capaz de desorganizar as estruturas e
expor a crueldade vital da existéncia. ABER-
RACAO assume esse contadgio: ndo busca
curar, mas infectar, ndo pretende normatizar,
mas proliferar o anémalo.

O processo criativo emergiu na encruzi-
lhada entre formacdo em atuacdo cénica, es-
pecializagdo em arte-educagdo e o entrecru-
zamento com a danga contemporanea e a arte
da performance. Improvisagdes e préticas de
risco transformaram o corpo em laboratério
vivo, onde vulnerabilidade e poténcia se en-
trelacam. A dramaturgia resultante ndo é uma
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narrativa, mas um organismo fragmentario: um
corpo sem o6rgdos, na acepgao de Deleuze e
Guattari, que insiste em se reorganizar a cada
gesto.

Nesse percurso, a falta de recursos finan-
ceiros impds novos deslocamentos criativos:
integrantes da equipe acumularam funcdes
em dramaturgia, produgéo, iluminagdo, sono-
plastia, cenografia e figurino. A multiplicidade
de papéis se tornou parte do préprio gesto da
obra: um teatro feito de acimulo, de desdo-
bramentos e de resisténcias, onde a precarie-
dade se converte em estética e insurgéncia.

No atravessamento entre arte e vida,
ABERRACAO dialoga com Paco Vidarte (2019),
que, em sua Etica Bixa, convoca a militdncia ra-
dical como gesto de resisténcia. Para Vidarte,
ser bixa é reivindicar o desvio como politica de
existéncia. O espetaculo encarna esse chama-
do, ndo como teoria distante, mas como corpo
presente em cena, que performa sua aberragao
e a transforma em forga micropolitica.

A circulagdo do espetaculo tornou-se
também dispositivo pedagdgico: nas ruas,
contamina o espago urbano com sua poética
de desobediéncia; nos centros culturais, pro-
voca o publico a reconhecer o anémalo como
possibilidade estética; nas universidades, con-
voca reflexdo critica sobre corpos dissidentes
e préticas artisticas ndo hegeménicas. O palco
deixa de ser Unico territério da arte, se abrindo
para a cidade e suas multiplicidades.

Essa pedagogia da cena se aproxima do
que propde Foucault (1988), ao pensar o po-
der ndo como algo centralizado, mas capilar,
inscrito nos corpos e nos gestos cotidianos.
O corpo-bixa de ABERRACAO ¢ atravessado
por esses dispositivos de poder, mas resiste,
se reinscrevendo no espaco publico como con-
tranarrativa. Nao se trata apenas de apresentar
um espetaculo, mas de tensionar os modos de
ver, habitar e pensar o corpo na sociedade.

Ao mesmo tempo, o trabalho ecoa o pen-
samento de Jota Mombaga (2021), que, em

184 Eles ndo vao nos matar agora, fala da urgéncia

de reinventar modos de vida diante da necro-
politica. ABERRACAO carrega essa urgéncia:
ndo ha promessa de futuro seguro, mas insis-
téncia no presente como campo de luta. Cada
gesto é uma sobrevivéncia, cada respiragao é
uma recusa ao aniquilamento.

Entre o risco e a invencao, a obra se ins-
creve na linhagem de experimentagdes que
entendem a arte como desobediéncia. Ensaiar
sem espaco fixo, se apresentar sem garantias
financeiras, circular em condigdes precérias:
tudo isso ndo é apenas obstaculo, mas parte
da dramaturgia. A precariedade deixa de ser
déficit para se tornar estética. A auséncia de
estrutura oficial ndo é auséncia de poténcia,
mas lugar de invencao coletiva.

Esse percurso de insurgéncia reverberou
também em outros territdrios: em 2024, ABER-
RACAO foi publicada pela Editora Comala,
com lancamento realizado na FLIP — Festa Li-
teraria Internacional de Paraty, ampliando sua
presenca do palco a palavra impressa, inscre-
vendo sua dramaturgia bixa no campo literario.
Além disso, o espetaculo recebeu indicagdes e
prémio, reconhecendo sua forga estética e po-
litica dentro e fora da cena.

ABERRACAO é o que sobra quando o
mundo j& explodiu, danca nas cinzas, corpo
que insiste em dizer “sim” ao desejo mesmo
quando tudo foi queimado. Nao se trata de
uma peca, mas de um ataque poético-bixa: ri-
tual, estilhago, oferenda crua. Sua linguagem
colapsa e rasga, expondo ruinas e contracoreo-
grafias, transformando o palco em terreno bal-
dio e a cena em fratura, fragmento e contami-
nacdo. O espetaculo emerge como espaco de
resisténcia e reinvengdo, em que a aberragdo,
antes estigma, afirma-se como forca criado-
ra, gesto politico-performativo e pedagdgico.
Uma aberracdo que, longe de significar desvio
a ser corrigido, se afirma como mundo possi-
vel, como presenca que provoca, desestabi-
liza, metralha afetos, danca e resiste entre os
escombros.
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JOGOS TEATRAIS:
métodos e possibili-
dades para o ensino
das artes visuais

Alana Caroline Lourenco Calado’

Resumo

O trabalho tem como propésito investigar os jogos
teatrais como método para o ensino das artes em
sala de aula, explorando como as atividades impac-
tam o engajamento dos alunos, tendo como base
norteadora os estudos de Viola Spolin (2008), Ingrid
Koudela (1996). A partir disso pretende-se analisar
as possibilidades de reflexdo e associagdes feitas
com os contelidos da disciplina, ao pensar teoria e
pratica ndo como dois elementos separados, mas
sim duas etapas que atuam simultaneamente no
processo ensino-aprendizagem. Busca-se também
perceber como esse método de trabalho pode im-
pactar as relagbes interpessoais dos alunos, e as
relagdes de ensino-aprendizagem ao estimular que
0s mesmos se tornem protagonistas desses proces-
sos através da participacao e colaboragdo. Além
disso, a pesquisa também busca evidenciar as ex-
periéncias dos alunos, percebendo-as como funda-
mentais na constru¢do das dindmicas dos jogos e
no processo com um todo.

Palavras-chave: Jogos teatrais; ensino das artes;
Viola Spolin; artes visuais.
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Resumo expandido

Ao refletir de forma geral sobre a ludici-
dade presente nos jogos, e em como ela se
faz presente nas estruturas humanas, é possi-
vel perceber a relevancia de seu papel para o
desenvolvimento do individuo, possibilitando
o despertar de caracteristicas motoras e cog-
nitivas da crianca, bem como a fala, a socia-
lizagdo, autoestima e diversas outras proprie-
dades que mostram pertinentes ndo somente
para a convivéncia em sociedade, como tam-
bém para ampliar o repertério singular de
cada pessoa. A partir do que coloca Piaget
(1967), pode-se entender que a inteligéncia é
desenvolvida ao encontrar um equilibrio entre
a assimilagdo, quando pegamos uma nova in-
formacao e incorporamos a saberes antigos; e
a acomodagao, quando adaptamos um saber
ja existente para se adequar a novos saberes.
Assim entende-se que o jogo para Piaget,
corresponde a assimilagdo, uma vez que uma
de suas caracteristicas é pegar elementos do
mundo ao redor, como por exemplo perso-
nagens, imagens e costumes, e adaptar a sua
prépria fantasia dentro do ato de jogar, dessa
forma, o jogo possibilita que a crianga assimile
o mundo externo.

Se o ato de inteligéncia culmina
num equilibrio entre a assimila-
cdo e a acomodagdo, enquanto
que a imitagdo prolonga a ultima
por si mesma, poder-se-a dizer,
inversamente, que o jogo € es-
sencialmente assimilacdo, ou as-
similagdo predominando sobre a
acomodacao (PIAGET, 1978, p. 115)

A partir disso o jogo se mostra uma
possivel ferramenta para o desenvolvimento
infantil ao permitir que a crianga experimen-
te o mundo de uma forma divertida e irreal,
podendo fantasiar os papéis sociais, desen-
volver a criatividade, e a interagdo com outros
individuos, segundo Vygotsky (1987) ao jogar
a crianga entra em um local privilegiado das
interacdes sociais exercitando a imaginacéao,



seu vocabulario e reafirmando internamente
as regras sociais. Dessa forma o jogo deixa de
ser somente uma atividade ludica sem relevan-
cia, para se tornar um elemento fundamental
na formacdo de um individuo, sendo assim, é
mostra-se relevante reconhecer o seu papel di-
datico também dentro da sala de aula.

A partir da sua possibilidade de utilizagao
para ampliar o repertério aplicado pelos pro-
fessores para o processo ensino-aprendizagem
dos alunos, o jogo pode trazer consigo um
grande incentivo para a participagdo nas au-
las. Segundo os autores citados anteriormente,
auxiliando na autoestima, na compreensao de
mundo e por consequéncia no entendimento
de contelidos propostos em aula, uma vez que
ao brincar sobre o que estd sendo aprendido,
o estudante poderé fazer associagdes entre o
conteldo tedrico e a pratica que ele conhece
diariamente seja em outros ambientes, com
outras pessoas, ou até mesmo em outras dis-
ciplinas escolares. Ao fazer a assimilagdo o co-
nhecimento deixa de ser somente memorizado
em um dia para responder questdes de prova,
e passam a ganhar sentido, ndo sendo apenas
uma informacdo decorada, e sim entendida
como aprendizado, através de um processo
que se faz relevante para o aluno.

No teatro hé diversos métodos desenvol-
vidos ao longo dos anos para auxiliar no pro-
cesso de criagdo de personagem, permitindo
que o ator faca seus estudos e pratique duran-
te as aulas e/ou ensaios com o intuito de am-
pliar seu repertério de criagdo em mais de uma
esfera, seja em movimentos corporais, multi-
plas variagdes vocais e da fala, e criatividade
ao montar uma personalidade para o perso-
nagem. Ao dominar todas essas variagdes da
criagdo teatral, o ator conseguird obter com
maior facilidade uma base sélida para alcan-
car o sentimento necessério para determina-
das cenas com personagens diferentes. Uma
dessas metodologias sdo os jogos teatrais ela-
borados pela autora e diretora de teatro Viola
Spolin (2008), considerada uma das precurso-
ras norte-americana do teatro improvisacional
ela produziu multiplas pesquisas a respeito do

ensino de teatro para criangas e jovens, pro-
pondo atividades ludicas incorporadas nos
exercicios teatrais com o intuito de facilitar o
aprendizado para atores e diretores ao atuar.
O jogo na concepgao de Spolin (1996), é um
objeto de cooperagao, acontece de forma co-
laborativa tanto com os jogadores em cena,
quanto os espectadores que embora estejam
observando de fora, sdo personagens impor-
tantes para o jogo, podendo dar opinides a
qualquer momento e dar suas avaliagdes res-
peitando as regras do jogo, as avaliagdes dos
espectadores devem acontecer de forma a
contribuir com a solugdo dos problemas pos-
tos em cena. Contudo, as pesquisas de Spolin
sdo voltadas especialmente para o ensino de
atores ou para o ensino de teatro nas escolas.
Apesar de entender a relevancia dos jogos nes-
se processo do teatro, e da relevancia da pes-
quisa de Spolin, o intuido aqui é compreender
as possibilidades de utilizar os jogos teatrais
como metodologia para o ensino de forma ge-
ral, analisando as suas possibilidades como fa-
cilitadores do processo ensino-aprendizagem
de contelidos fundamentais do ensino basico.
Nessa perspectiva, busca-se compreender os
jogos teatrais a partir dos estudos de Ingrid
Koudela, que se mostram relevantes para esta
investigagao pelo fato de que a sua pesquisa é
voltada ndo somente para os artistas de teatro,
mas também para os arte-educadores. Em seu
livro “Texto e jogo” (1996), Ingrid apresenta a
formacao de educadores no método propos-
to, e posteriormente a aplicagdo em oficinas
pedagdgicas. Apesar de trazer consigo uma
pratica com grandes influéncias de Viola Spo-
lin com os jogos teatrais, e Bertold Brecht com
suas pegas didaticas, a autora contextualiza de
acordo com os seus interesses pedagdgicos e
considera as questdes geograficas, uma vez
que Viola Spolin aplica sua pesquisa em Chica-
go e Brecht no teatro Russo, Koudela manuseia
a execucao considerando além de tudo o con-
texto da educacdo brasileira.

Assim, se faz pertinente compreender
como os jogos podem ser introduzidos den-
tro da sala de aula em um contexto escolar.
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Para isso, é preciso compreender que por mais
tentador que seja aplicar uma aula ltdica com
o0s jogos, é preciso ter planejamento para nao
perder o carater didatico. Ao pensar em jo-
gos, é comum que algumas pessoas de fora do
campo do conhecimento educacional, ou até
mesmo alguns professores ou coordenadores
enxerguem como uma atividade de lazer, que
deve acontecer nos momentos ociosos, nas
horas livres ou até como recreagdo, contudo, o
jogo atuard como uma ferramenta didética, as-
sim como alguns professores levam filmes, vi-
deos, ou textos para servirem como um mate-
rial de apoio, os jogos também ocuparao este
local pedagégico. Por este motivo, a prepara-
cdo do ambiente se faz necessaria para chegar
ao ato em si. A partir disso é necesséario que as
relagdes aluno-professor, aluno-aluno e profes-
sor-aluno, sejam estruturadas principalmente
a partir da escuta-ativa, para que um consiga
escutar o outro e ter as regras do jogo bem
estabelecidas.

O jogo teatral, segundo Spolin utiliza da
improvisagao para desenvolver a criatividade e
cria um ambiente seguro onde o atuante pode
se expressar liviemente. Em seu livro “Impro-
visagdo para o teatro” (1963), ela explica que
o jogo teatral foca no presente momento e a
partir de um conjunto de regras explicitas que
atuam como base norteadora para os atos e os
limites do que pode ou n&o ser feito, estimula a
descoberta uma vez que os atores e o publico
(que também sédo participantes ativos para os
jogos) descobrirdo novas possibilidades juntos
se escutando e colaborando entre si.

Logo, dentro do escopo de tais autores
desenvolve-se este trabalho que apesar de
ainda em andamento, busca justamente refletir
sobre essas possibilidades e investigar de que
forma os jogos teatrais podem ser aplicados
como ferramenta pedagdgica no ensino de ar-
tes visuais, respeitando os contextos escolares
e contribuindo para a construcao de uma prati-
ca educativa mais significativa.
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JOGO TEATRAL E CI-
NEMA DE CRITICA:
construcao de perso-
nagens e preparacao
de elenco no filme
“Inferno de R.H"”

Arthur Machado de Oliveira,’
Carla Renata de Oliveira Santos®

Resumo

O presente trabalho apresenta o processo de pre-
paragdo de elenco do curta-metragem Inferno de
R.H., producéo universitaria que combina comédia,
sob uma dtica satirica. O estudo analisa como os
jogos teatrais de Viola Spolin contribuiram para a
construgdo de personagens e o desenvolvimento
da atuacdo no cinema de critica social. Realizada
entre agosto e setembro de 2025, a preparagdo
aplicou exercicios dos livros Improvisagdo para o
teatro e Jogos teatrais na sala de aula, resultando
em performances mais espontaneas e entrosadas.
O curta parte de experiéncias reais em ambientes
corporativos, transformadas em humor e critica a
alienagdo do trabalho. Conclui-se que os jogos tea-
trais ampliam a expressividade dos atores e fortale-
cem a dimensao pedagdgica do processo criativo.

Palavras-chave: Cinema de critica; Inferno de R.H.;
Jogos teatrais; Preparagédo; Elenco.

1 Trabalho apresentado no GT1 — As artes, as ima-
gens e o ensino das artes durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Graduando em Bacharelado em Cinema e Au-
diovisual, Universidade Federal do Pard (UFPA), Belém,
Pard, creative.falartu@gmail.com.

3 Graduanda em Licenciatura em Teatro, Univer-
sidade Federal do Parad (UFPA), Belém, Pard, carla.2002.
ssantos@gmai.com.

Introducao

Inferno de R.H. é um curta-metragem de
aproximadamente 15 minutos que se insere
nos géneros comédia, drama e horror, estru-
turado em tom satirico. O filme é realizado
como Trabalho de Conclusdo de Curso de
dois discentes, sendo em Direcdo, assinado
por Arthur Machado, e em Pés-produgao, por
Beatriz Negrao.

O projeto surgiu aos poucos como um
apanhado de situages reais vivenciadas e
presenciadas ao longo de alguns anos traba-
lhando em diferentes ambientes corporativos.
Esse pensamento veio como uma piada de
mau gosto, porém que cada vez mais foi se
solidificando em personagens, cenas, piadas
prontas, com ritmo de edi¢do e planos de fo-
tografia.

Ao direcionar o olhar para a construgdo
dos personagens, no inicio eram tdo rasos
que nem tinham nome, piadas isoladas em
ambientes diferentes como uma coletanea de
mini esquetes que tentavam se conectar por
um fator comum: Todos os ambientes se pas-
savam no inferno e todos os pobres coitados
passando pelas situagdes eram almas conde-
nadas a ali passar a eternidade. Os persona-
gens e seus arquétipos tiveram muita inspira-
cdo de trés produgbes cinematograficas: DR.
FANTASTICO ou: Como aprendi a parar de
me preocupar e amar a bomba (1964); TOP
SECRET! Superconfidencial (1984) e Ruptura
(2022).

Pela observacao das inspiragdes do ro-
teiro e da diregdo, é possivel idealizar o cami-
nho em que a diregdo de atores deve seguir.
Por ser uma obra de comédia, é natural que se
crie algum nivel de distanciamento de um dra-
ma muito real, o que pede que, por vezes, os
personagens sejam menos “humanos” e mais
um receptaculo de seus préprios arquétipos.
Segundo McKee (2006, p. 94), “Por conven-
cdo de género, o escritor de comédia tem a
ardua tarefa de colocar os personagens nos
tormentos do inferno enquanto garante ao
publico que as chamas ndo queimam de ver-
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dade.”.

Dessa forma, partia-se do pressuposto
que uma atuagdo mais naturalista como nas
metodologias de Constantin Stanislavski talvez
ndo fossem o ideal durante a preparagéo de
elenco. Com isso, o trabalho da graduanda
Carla Santos iniciou, na preparagdo de elenco
com entre agosto e setembro de 2025 utilizan-
do a metodologia adaptada do livro Improvisa-
cao para o teatro (2021) de Viola Spolin e seus
jogos teatrais com foco no ensino do teatro
para criangas contidos no livro Jogos teatrais
na sala de aula: um manual para o professor
(2021) como possibilidade de alcancar a tea-
tralidade necesséria dentro da proposta do fil-
me.

Materiais e métodos:

Para o desenvolvimento da preparagao
de elenco foi dividido em algumas partes: (i)
selecdo de atores (i) apresentagdo de projeto
(iii) processos de socializagdo e (iv) ensaios.

Para definir o elenco do filme foi lanca-
da uma postagem em rede social com requisi-
tos de cada personagem e um prazo definido
para o envio do material solicitado, no caso um
video de apresentagdo e um video-teste com
uma parte do roteiro. Uma vez que o elenco
estava definido, uma reunido foi agendada pre-
sencialmente na Universidade Federal do Para
(UFPA) para conhecer os atores e apresentar o
projeto do filme, personagens e sugestdes de
figurino e caracterizag3o.

No que diz respeito aos processos de so-
cializagdo e ensaios, a metodologia utilizada foi
a mesma mencionada anteriormente, com jo-
gos teatrais inspirados e adaptados dos méto-
dos da Viola Spolin, para que houvesse maior
entrosamento entre a equipe. Durante os en-
saios foram separados dias para jogos teatrais
e escrita criativa sobre os personagens, como
também leitura do roteiro e exercicios para
gravar o texto e melhorar a interpretagdo de
cada um dos personagens.

FIGURA 1 - DIRETORA DE ELENCO, DIRETOR E
ATORES DO CURTA INFERNO DE RH

FONTE: KALEL PESSOA (2025)

FIGURA 2 - ENSAIO DE ATORES DO CURTA IN-
FERNO DE RH.

FONTE: KALEL PESSOA (2025)

Resultados

Como resultado da aplicagdo dos jogos
teatrais de Viola Spolin na preparagao do elen-
co de Inferno de RH, observou-se um desloca-
mento significativo da atuagdo tradicional para
uma performance mais espontanea. Os exer-
cicios favoreceram a coletividade do grupo,
transformando o elenco em um coletivo que
se ajudava em diversos momentos nos ensaios,
para decorar as falas ou ajudavam na diregao



dos personagens, mesmo com a presenca dos
diretores nos encontros.

Outro ponto a se destacar foi o desen-
volvimento de alguns atores na atuagao, visto
que na selegao néo foi exigido experiéncia, tal
ponto que resultou na necessidade de bastan-
tes ensaios para aprimorar as interpretacdes
de cena, e nisso, os jogos de Spolin (2021)
foram muito necessarios, pois trabalham dida-
ticamente todos os passos da criagdo de um
personagem e podem ser adaptados para o
audiovisual.

O filme sera gravado entre os dias 18,19,
25, 26 de outubro de 2025, entretanto os en-
saios e a preparagao dos atores finalizou no fi-
nal do més de setembro com um resultado sa-
tisfatorio de desenvolvimento dos atuantes.

Consideragdes finais

O processo de preparagao de elenco do
curta-metragem Inferno de R.H. revelou-se fun-
damental para a construgdo de performances
mais organicas e coerentes com o tom comico
e critico da obra. A aplicagdo dos jogos teatrais
de Viola Spolin permitiu que os atores desco-
brissem o ritmo interno da comédia e a since-
ridade das reagbes diante do absurdo. Essa
pratica revelou-se ndo apenas um exercicio
técnico, mas um caminho criativo para dar cor-
po a critica social presente no curta e fortalecer
sua expressividade coletiva.
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AS MULHERES DO
BOI-BUMBA MINEI-
RINHO:
mentos culturais, ar-

atravessa-

tisticos e pedagogicos

Carlos Carvalho da Silva,?
Deborah Gabrielle Silva dos Santos®

Resumo

A proposta de comunicacéo visa, a partir das orali-
dades e trajetdrias de vida de trés geragdes de mu-
lheres na frente do Boi-bumba Mirim Mineirinho.
Compreendermos como o comego-meio-comego,
a partir do nascimento da brincadeira de Boi-bum-
ba, na década de 1970, para as criangas impedidas
de participarem dos festejos dos Bois-bumbas de
Parintins até a atualidade com as disputas na arena
dos Bois-bumbas Mirins. No trajeto metodoldgi-
co, utilizamos oralidades e experiéncias nos com-
partilhamentos entre mulheres - avd, mae, e filha,
como responsaveis nos saberes-fazeres culturais e
pedagdgicos no brincar de Boi-bumba. Do mesmo
modo, utilizando outras bases tedricas que dao su-
porte na compreensdo como as f[rlestas temporais
que revelam camadas fenomenoldgicas. Logo, a
comunicagdo abre campos para novas reflexdes,
analises e desdobramentos na compreensdo de
como sujeitos e objetos se relacionam nas festivi-
dades, no compartilhamento de saberes e na busca

1 Trabalho apresentado no GT - Artes da cena:
dos palcos, ruas as escolas durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Doutor, Instituto de Ciéncias Sociais, Edu-
cagdo e Zootecnia (ICSEZ)/Universidade Fede-
ral do Amazonas, Parintins, Amazonas, e-mail:
carlos.carvalho@ufam.edu.br

3 Graduanda, Instituto de Ciéncias Sociais,
Educacdo e Zootecnia (ICSEZ)/Universidade Fe-
deral do Amazonas, Parintins, Amazonas, e-mail:
debynha0504@gmail.com

das memérias na reconstrucdo do brincar de boi-
-bumba pelas criangas.

Palavras-chave: Parintins; Boi-bumba Mirim Mi-
neirinho; cultura, educacdo; atravessamento.

Atravessamentos

Fazemos referéncias as falas dos sujeitos
do nosso territério para valorizar e mostrar os
conhecimentos da cultura bovina no cotidiano
parintinense. Observamos a interacao entre
professores e alunos como pororocas cultu-
rais, refletindo as mudangas ao longo do tem-
po e as geragdes ligadas ao Boi-bumba Mirim
Mineirinho. Nossa abordagem usa histérias e
experiéncias compartilhadas entre mulheres
da familia, como avé, mée e filha, que sdo fun-
damentais para os conhecimentos e praticas
culturais no brincar de Boi-bumba. Do mesmo
modo, utilizamos outras bases teéricas que
dao suporte na compreensao de como as flr]
estas temporais revelam camadas fenomeno-
l6gicas.

O texto discute as conexdes entre histo-
ria cultural, cidades e educacao, referindo-se
a Peter Burke (2008) e José D'Assuncdo Bar-
ros (2013). Também menciona conceitos so-
bre oralidades e memoarias de Abrado (2002)
e Carlos Rodrigues Brandao (1989). Além dis-
so, traz reflexdes de Nego Bispo (2023) sobre
a relacdo entre saberes, brincadeiras e a vida
real. As festas sdo vistas como camadas de
memoria e resisténcia, que revelam tempora-
lidades, mostrando diferentes formas de viver
e ensinar além da escola.

O atravessamento desta comunicacdo
partiu de uma observagdo realizada durante a
Semana Académica do Curso de Artes Visuais
em 2024, haja vista que ocorreram varias ati-
vidades com a participagdo de alunos, profes-
sores e a comunidade. O ponto de partida foi
o debate que ocorreu em uma mesa redonda
sobre Cultura, diversidade e politicas cultu-
rais.



Os confrontos violentos entre os Bois-
-bumbas Caprichoso e Garantido, segundo o
professor Alan Rodrigues (2021), aconteciam
nas ruas e resultavam em brigas sérias, algu-
mas vezes fatais. Para evitar esses conflitos,
o governo e a policia estabeleceram regras,
como a exigéncia de listas dos participantes,
para facilitar a identificagdo de quem causasse
problemas. O Festival Folclérico de Parintins
foi organizado em 1965 pela Juventude Atlé-
tica Catdlica para reduzir as brigas e arrecadar
fundos para a construgao da catedral local.

Em 1977, a Prefeitura de Parintins assu-
miu o Festival Folcldrico de Parintins, confor-
me o Decreto n° 02/77, organizando eventos
com corddes, quadrilhas caipiras, dancas fol-
cléricas e grupos de boi-bumba mirins e adul-
tos. Parintins se tornou o territorio da cultura
do Boi-bumba. O Boi-bumbéa Mirim Mineirinho
chamou “a atengao de familiares e outros pais
para levar suas criangas para brincar nesse boi-
zinho também, pois o mesmo foi criado aos
moldes dos Bois grandes” conforme explica
Grayce dos Santos (2025)*.

Cabe ressaltar que os Bois-bumbas geral-
mente nascem de promessas para algum santo
catdlico. Conforme, Getulio Cesar, em Crendi-
ces: suas origens e classificacdo (1975, p. 138),
ao cumprir o prometido, vem do “momento
que se faz um pedido a um santo ou entida-
de milagreira”. Diante das narrativas que giram
em torno do nascimento dos Bois-bumbdas de
Parintins, percebemos que alguns pedidos es-
tdo relacionados diretamente aos grupos que
celebram os Bois, tornando-os entidades mi-
lagrosas. O Boi Mineirinho, ndo surge da pro-
messa a algum Santo catélico, mas de prome-
ter as criancas a liberdade de brincar de Boi,
logo, os Bois-bumbas, tornam-se objetos de
brincadeira e, posteriormente, de devocao.

Para a discente-artista-brincante, Debo-

4 O Boi-bumba Mineirinho foi criado pela mae de
Grayce dos Santos e pela geragdo, a devocdo e os en-
sinamentos orais e de memoéria, sdo perpetuados pela
sua filha Deborah Gabriele, atual Presidenta de Arte do
Boi-bumbéa Mirim Mineirinho.

rah Gabriele (2025), os Bois contribuem na
educagdo das criangas-brincantes, quando o
brincar de Boi “faz com quem eles aprendam
a valorizar a cultura na qual eles fazem parte”.
O ingeramento®, ou seja, a transformacdo de
um ambiente onde o “respeito é totalmente
incentivado dentro da Associagao para [e] com
os outros colegas e participantes do Boi, assim
como para com os rivais de arena (Bois contra-
rios®)”. As préticas pedagdgicas vao além das
salas de aula, desafiando modelos tradicionais
de educagdo, pois existe uma interagao cons-
tante entre educadores e educandos.

Paulo Freire (2023) destaca a importan-
cia do envolvimento entre educadores e alu-
nos. As praticas dos Bois-bumbas nas escolas
ajudam na aprendizagem, servindo como fer-
ramentas pedagdgicas com sua propria forma
de ensinar. Elas ndo devem ser vistas apenas
como festividades, mas tém um papel educati-
vo mais profundo.

No cotidiano dos currais e das ruas os sa-
beres dos sujeitos celebrantes criam conexdes
entre oralidade, ancestralidade e experiéncias
locais. Os Bois-bumbas de Parintins educam
através do afeto e da memoria, valorizando a
diversidade, que é crucial para a educagéo e ci-
dadania. Isso abre espago para reflexdes sobre
as relagdes entre sujeitos e objetos se relacio-
nam com as festividades e no compartilhamen-
to de saberes.

5 Conforme Maria Audirene de Souza Cordeiro,
em Canoa da cura ninguém nunca rema sé: o se ingerar
e os processos de adoecer e de cura na cidade de Pa-
rintins (AM) (2017), explica que existe uma alternancia
fonética entre o ingerar e o engerar na regido do Baixo
Amazonas. Contudo, considera o ingerar a forma mais
apropriada, respeitando as oralidades de seus interlocu-
tores.

6 Contrério é a forma usadas pelos brincantes
para ndo falarem os nomes dos seus rivais.
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O QUE NAO PODE
NA ESCOLA: narrati-
vas sobre interdicoes,
taticas e praticas de
educar pela liberdade

Clarice Cruz Terra®

Resumo

O texto reflete sobre as interdigbes presentes na
escola e como, diante delas, emergem téticas de
invencdo e préticas de educar pela liberdade. A
partir de duas narrativas — a organizagdo de uma
festa com professoras/es e estudantes e a tentativa
de criar uma pega teatral envolvendo Exu — reflito
sobre a pratica comum nas escolas de buscar invi-
sibilizar os corpos de docentes e estudantes, con-
siderando inadequado o brincar e se movimentar,
e como tradi¢bes afro-brasileiras seguem interdita-
das no espaco escolar. Ao narrar a resisténcia das/
os colegas em participar da festa e o desconforto
dos alunos diante de Exu, evidencia-se a forca de
uma pedagogia marcada pelo eurocentrismo, que
exclui corpos, memérias e espiritualidades nao oci-
dentais. Entretanto, também se revelam brechas: a
alegria como poténcia pedagdgica, a festa como
lugar de aprendizado coletivo e a insisténcia em
trazer epistemologias outras para dentro da escola
como forma de resisténcia e reinvencéo.

Palavras-chave: teatro na escola; corpo na escola;
educar pela liberdade.

1 Trabalho apresentado no GT3 - Artes da cena:
dos palcos, ruas as escolas durante o | Encontro Inter-
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2 Clarice Cruz Terra: mestre em Ensino de Teatro
pela UniRio; professora de Artes do Instituto Federal Flu-
minense, campus Cabo Frio; doutoranda em Educacdo
pela UFF, Niterdi, RJ, clarice.terra@iff.edu.br.

De onde eu falo?

"De onde se fala, o que se pode dizer?”
(Certeau, 1995, p.80). Esta é uma pergunta
que aprendi a fazer com o historiador Michel
de Certeau e entendo que o movimento de
nos apresentarmos é importante para nossas
pesquisas.

Sou uma mulher branca, cis, agnéstica,
de 46 anos, professora de teatro do ensino
médio integrado no Instituto Federal Flumi-
nense (IFF), campus Cabo Frio, desde 2011;
doutoranda em Educagdo na UFF, pesquisa-
dora do grupo Juventudes, Infancias e Coti-
dianos (JICs).

Minha busca é por praticas de educar
pela liberdade e perspectivas anticoloniais da
educacdo, com epistemologias outras, nao
centradas apenas na racionalidade branca e
europeia que marcou minha formacéo.

Como eu falo?

Esta pesquisa é realizada dentro do cam-
po dos cotidianos, onde buscamos compreen-
der praticas de pessoas comuns, criativas e
transformadoras (Certeau, 1998). Entende-
mos o cotidiano como dimensdo criadora da
vida em sociedade (Ferraco, Soares e Alves,
2018).

Nessa abordagem, utilizo dois conceitos
centrais: tatica e narrativa, para refletir sobre
algumas das muitas interdi¢des vivenciadas
nas escolas e as inveng¢des cotidianas que nos

permitem buscar formas de educar pela liber-
dade.

As taticas, nos estudos com os cotidia-
nos, sdo manobras inventivas usadas para re-
sistir as opressoes institucionais, em contrapo-
sicdo as estratégias do poder. J& a narrativa,
mais que descri¢do, cria novos espagos de au-
tonomia, permitindo ficcionalizar e reinventar
realidades (Certeau, 1998; Alves, 2000).

Histdria 1: Corpos alegres na escola? Nao
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pode!

Em 2023 organizei a “Festa das Professo-
ras e Professores” no IFF Cabo Frio. A ideia era
promover integragdo entre docentes e estu-
dantes por meio de uma gincana, com tarefas
como corridas e circuitos.

As/os estudantes adoraram a ideia, as/os
professoras/res, nem tanto:

— "Ah, Clarice, eu ndo vou me prestar a
esse papel.”

— “Imagina, eu me jogando no chéo na
frente dos alunos!”

O medo do ridiculo expresso pelas/os fa-
las das/os colegas mostra como a escola resis-
te a assumir e dar visibilidade aos corpos, tanto
de docentes, quanto de estudantes. Penso que
a estratégia de muitas instituicdes escolares é
criar a ilusdo de que somos seres pura e unica-
mente racionais/intelectuais.

Aprendo com a professora bell hooks
que “O mascaramento do corpo nos encoraja
a pensar que estamos ouvindo fatos neutros e
objetivos, fatos que nao dizem respeito a pes-
soa que partilha a informacéo” (hooks, 2017,
p.186) e que “quando comegamos a falar em
sala de aula sobre o corpo, sobre como vive-
mMos no corpo, estamos automaticamente de-
safiando o modo como o poder se orquestrou
nesse espaco institucionalizado em particular.”
(hooks, 2017, p.183).

A filésofa Leda Martins, ao pesquisar a
performance e as cenas rituais afro-brasileiras,
apresenta a hipétese de que o corpo nao ¢
apenas um meio de expressao, ele é um local
de conhecimento inscrito. (MARTINS, 2021).

A partir da resisténcia das/os professoras/
es, as/os estudantes utilizaram, entdo, uma ta-
tica: as/os convidaram pessoalmente, uma/m a
uma/m. Aos poucos, mais docentes se anima-
ram. No dia da festa, cerca de 25 professores
e 200 estudantes participaram. Havia docentes
de todas as éreas, brincando juntos, algo raro
no cotidiano escolar.

A Festa das Professoras nos mostra que
o prazer pode e deve fazer parte das expe-
riéncias da escola. Em geral, pensa-se a escola
como um lugar “sério” e a seriedade ndo com-
bina com a alegria. As alegrias e os prazeres,
no senso comum, pertencem a esfera do lazer.
Serd mesmo? Por que nossos encontros com
estudantes nas aulas ndo podem ser alegres?
O dramaturgo Bertold Brecht, nos fala que:

E voz corrente que existe uma di-
ferenca marcante entre aprender e
divertir-se. E possivel que aprender
seja util, mas sé divertir-se é agra-
davel [...] O que podemos dizer é
que a oposigdo entre aprender e
divertir-se ndo é uma oposi¢cdo ne-
cessaria por natureza, uma oposi-
¢ao que sempre existiu e sempre
terd de existir. (BRECHT, 1978, p.48).

Penso que nos, professoras/es, também
podemos permitir que o prazer e a alegria fa-
cam parte de nossos cotidianos na escola, seja
com nossas turmas, ou com nossas/os colegas
de trabalho; sem temer que isso desqualifique
nosso trabalho ou que diminua a importancia
daquilo que estamos fazendo.

Histéria 2: Exu na escola? Nao pode!

No projeto teatral que coordeno, o IFF-
Cena, sugeri criarmos uma pega sobre o en-
contro de Medusa e Exu, intitulada Fake news
épicas. A proposta era discutir como ambos
foram alvos de narrativas distorcidas: Medusa
como monstro cruel e Exu como diabo.

A mitologia grega animou as/os estudan-
tes; a presenca de Exu, ndo. Comentérios co-
mecaram a surgir:

— "Professora, mas Exu ndo é o diabo?”

— "Minha mae nao vai gostar se eu fizer
isso.”

Numa tatica de resisténcia, apelei para
a Lei 10.639/2003, que torna obrigatério



nos curriculos das escolas de educacao basica
o ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira,
com o objetivo de combater o racismo e de dar
visibilidade as histérias apagadas ao longo dos
tempos. Argumentei que se tratava de cultura,
ndo de religido, mas o desconforto cresceu até
que a turma decidiu abandonar o tema e foi
necessario criar uma outra pega.

A interdigdo da peca “Fake news épicas”
se apresenta para mim num duplo viés: como a
interdicdo da tradicdo de matriz africana e suas
corporeidades e como a interdi¢do da negritu-
de emsi.

Aprendo com o professor Abdias do Nas-
cimento que os cultos negros sdo parcialmen-
te tolerados se considerados como folclore.
Ele fala ainda que: "Os cultos brasileiros nao
sdo apenas manifestos folcléricos; ou melhor,
seriam folclore na medida em que também o
seriam, por exemplo, as religides catdlica e
mugulmana. A humilhagdo racial religiosa a que
foi submetido o negro brasileiro é uma histéria
dramética que ainda estd para ser contada.”
(Nascimento, 1961, p.20).

Nas escolas laicas, fazemos um esfor-
Go para ndo tocar no tema “religido”, porém
sabemos que nao ¢é rara a presenca de rezas,
musicas e outras manifestacdes cristds em es-
colas publicas. Mas falar de orixas nas escolas,
de Exu, ainda por cima, onde ja se viu? Pouco
se viu, mas acredito que, diante da urgéncia de
contribuirmos para uma educagao antirracista,
é urgente que se veja. Afinal, compreendo com
o dramaturgo Conrado Dess, que:

As teatralidades negras, presentes
também na militancia politica, re-
ligides de matriz africana, praticas
culturais populares (etc) permitem
tanto as pessoas negras que perfor-
mam, quanto aquelas que as obser-
vam, imaginar uma outra possibilida-
de de existéncia. (Dess, 2024, p.21).

Embora esta seja uma histéria de fracas-
so, acredito que seja uma oportunidade de re-

flexdo e fortalecimento de um curriculo e de
praticas anti coloniais no ensino de Teatro e me
encoraja a seguir em frente, sem desistir de lu-
tar por uma escola publica antirracista, inclusi-
va e que promova a equidade.

Com quem e para qué falo?

Trago aqui estas narrativas, com o intui-
to de lembrar a mim mesma e as/aos minhas/
meus colegas professoras/es, que a escola é
repleta de naos e interdi¢des, mas que sempre
podemos encontrar brechas e inventar taticas
para criar praticas de educar pela liberdade.
Afinal, como ensinam o professor Flavio Morei-
ra e a professora Regina Leite Garcia, se pre-
tendemos contribuir para um mundo menos
opressor e injusto, N3o seria preciso agirmos
de forma a evitar que a escola continue a fabri-
car corpos submissos e disciplinados? (Moreira
e Garcia, 1992).
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DESFILE DE ESCOLA
DESAMBAEMVIADE
MAO DUPLA: entre o
teatro, a rua e a esco-
la, duas experiéncias
de cortejos na “sala de
aula”

Isaac Caetano Montes (Izak Dahora)2

Resumo

A presente comunicagdo pretende compartilhar
duas experiéncias de cortejos realizadas pelo ar-
tista-docente-pesquisador lzak Dahora com suas
turmas de estudantes, uma de ensino superior (na
licenciatura em Teatro da Universidade Estacio de
S4) e outra de formacao técnica em Teatro (na Es-
cola Sesc de Artes Dramaticas). Em ambas, Dahora
pode experimentar principios da teatralidade dos
desfiles das escolas de samba registrados em seu
livro Arte total brasileira — a teatralidade do Maior
Show da Terra, além de aplicar percepcdes gera-
das na sequéncia de sua pesquisa de doutorado
e em experimentagcdes com estudantes. Mesmo
em contextos académicos de finalidades distintas,
nas duas experiéncias pdde-se reafirmar o carater
de singularidade cultural, teatral e pedagdgica das
teatralidades afrodiaspéricas em face da normativi-
dade da teatralidade eurocéntrica — restrita, via de
regra, a sala fechada do edificio teatral.

1 Trabalho apresentado no GT 3 - Artes de Cena:
dos palcos, ruas as escolas, durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 [zak Dahora, nome artistico de lIsaac Cae-
tano Montes: Doutor em Artes, UERJ, Programa
de Poés-Graduagdo em Artes, Rio de Janeiro, RJ,
izakdahora@yahoo.com.br.

Palavras-chave: escola de samba; teatralidade;
cortejo; educagdo; atuacao.

ESCOLA de samba: entre teatro, rua e
pedagogia

Apds a conclusdo do mestrado, a publi-
cacdo do livro Arte total brasileira — a teatrali-
dade do Maior Show da Terra3 e o ingresso no
doutorado, dediquei parte da minha atividade
docente a aplicagdo das percepcdes estéticas
que venho tendo como pesquisador — e como
ator e brincante - nos desfiles das escolas de
samba. Uma das frentes langadas pelo final do
meu livro j& diziam respeito a observar os des-
files das escolas de samba em via de méo du-
pla, ndo sé recebendo contribui¢des do teatro
convencional em sua formatagdo contempo-
rénea, mas também atuando como referéncia
para linguagens do teatro brasileiro, como a
do Grupo Ta na Rua (de Amir Haddad), do
Oficina Uzyna Uzona (de José Celso Martinez
Corréa) e do Teatro Unido e Olho Vivo (de Cé-
sar Vieira).

Com ingresso docente no ensino supe-
rior em 2019, em uma licenciatura, a reflexdo
sobre os aspectos pedagdgicos da estética
dos desfiles tornou-se ainda mais intensa. An-
tes de caracterizarem-se enquanto veiculos ar-
tisticos, as agremiacoes carnavalescas, criadas
na década de 1920, foram elaboradas como
espacos de sociabilidades e de preservagéo
e legitimagdo de valores culturais da comuni-
dade afrocarioca. Ndo por acaso, a nomencla-
tura dada pelo sambista Ismael Silva a esses
grupos ambicionou afirmar tais espacos da
negritude como centros de producao de sa-
ber, ou seja, “escolas” (Ferreira, 2004).

Na licenciatura em Teatro da Universida-
de Estacio de S4, o que eu quis por em prética
foram qualidades pedagdgicas (e performati-
cas) dos desfiles das escolas de samba junto

3 Livro publicado pela Editora Candido.
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aos discentes (entdo futuros professores), ques-
tionando a crenca de que a pratica e o ensino
do Teatro sé podem se dar sobre os tablados
do palco italiano e “encarcerados” no edificio
teatral, sem qualquer abertura das sensibilida-
des para a diversidade de teatralidades e per-
formances das culturas brasileiras ou (re)ela-
boradas em nosso territério — no interior das
culturas “populares”, praticadas em ruas, pra-
cas, adros de igrejas, terreiros, encruzilhadas,
quilombos, quintais...

Cordao do Joao: um cortejo artistico-
pedagdgico

Durante a prética da disciplina Expressao
Musical, em 2019, propus exercicios basea-
dos em folguedos da cultura brincante. Como
trabalho final, solicitei a pesquisa em grupos
para manifestagdo “popular” de livre escolha
dos discentes em que percebessem nitidos
elementos dramaticos e performativos que de-
veriam ser praticados em sala. O resultado foi
de diversidade, incluindo manifestagcdes como
jongo e quadrilha junina.

A partir disso, propus um entrelagamen-
to das apresentagdes, que foram realizadas em
roda, ao ar livre, dentro de cortejo, que parava
em determinados pontos do campus, levando
musica, teatro, alegria e afetividade a espacos
por vezes tao sisudos como os campus univer-
sitarios. A apresentagdo foi receptiva inclusive
a estudantes de outras turmas e cursos, bem
como de funcionéarios e até mesmo de tran-
seuntes que passavam em frente a universi-
dade. Para a experiéncia, criei um nome para
nossa agremiacdo, batizando-a de Corddo do
Jodo, em referéncia a Jodo Uchda, nome do
campus e do fundador da universidade. Tam-
bém compus uma marchinha para o cortejo,
que buscava aproveitar os estudantes em suas
inclinacbes e desejos mais organicos: pratica
de instrumentos musicais, confeccdo de estan-
darte e aderecos, palhacaria, dangas etc.

O cortejo como um todo enfatizava a im-
portancia de os licenciandos, futuros forma-

dores, experienciarem com o préprio corpo o
estado de abertura do cortejo para a realizagao
auténtica de ensino que contemple préticas
ndo-académicas em “sala” de aula, o que exi-
ge a quebra de preconceitos as culturas ditas
"populares”.

FIGURA 1 - CORDAO DO JOAO ANTES DE INI-
CIAR O SEU CORTEJO

FONTE: FOTO POR HILTON RIBEIRO (UNIVERSI-
DADE ESTACIO DE SA).

FIGURA 2 - O CORDAO PARA E FAZ RODA
PARA CENAS E BRINCADEIRAS

Py

-

DADE ESTACIO DE SA).



FIGURA 3 - O CORTEJO EVOLUINDO NO ESPA-

FONTE: FOTO POR HILTON RIBEIRO (UNIVERSI-
DADE ESTACIO DE SA).

Escola de samba na biblioteca

Em 2025, propus como atividade final do
modulo Realizar Improvisagao da turma 1A da
Escola Sesc de Artes Draméticas outro desfile
de escola de samba. Para esta experiéncia, eu
contava com duas possibilidades espaciais: o
gigantismo da biblioteca da escola, onde reali-
zamos as aulas (de forma mais concentrada no
mezanino) e o vasto espago do campus, ao ar
livre, cuja estrutura abriga, além da escola em
nivel técnico de artes dramaticas, uma escola
regular de ensino médio.

Iniciando a experiéncia, reuni os estudan-
tes para uma explanacao (com auxilio de slides)
de orientacgdo tedrica baseada em titulos como
meu livro (Dahora, 2019), chamando a aten-
cdo para: os aspectos teatralizantes presentes
nos desfiles (a partir da ideia de acdo que se
desdobra e até mesmo se transforma, além
da instauracdo entre atuadores e audiéncia); o
carater de mascaramento como tragco comum
entre teatro ocidental convencional e desfiles
(bem como demais teatralidades populares);
os componentes de narrativa, cena, performa-

tividade e improvisagdo atuantes nos desfiles;
o fundamento de ritual religioso presente em
manifestagdes teatrais brincantes, especial-
mente de “motrizes” africanas (Ligiéro, 2011);
a singularidade de teatralidades e performan-
ces afrodiaspodricas, em especial de origem
bantu, centradas no corpo e performatividades
de canto, danga, cena, jogo.

Passada a fase tedrica, solicitei que a tur-
Ma se organizasse em grupos de cinco pessoas,
que deveriam, a partir da proposta do samba-
-enredo da Mangueira de 2019 (Histéria pra
ninar gente grande4), criar, cada qual, ala que
representasse algum episédio, cena e/ou per-
sonagens apresentados pelo enredo. Eu, que
ja havia solicitado que estudassem o mesmo
em casa, deixei o samba tocando em looping
para que o estudassem e o experimentassem
ainda mais. Apos periodo de cerca de quarenta
minutos de experimentagdo, demos inicio ao
cortejo, no térreo da biblioteca, “invadindo-a”
pela porta de entrada e explorando seus cor-
redores até um tablado para apresentacdes a
que chamei de nossa Praca da Apoteose, co-
nhecido local de término e dispersdo dos desfi-
les, projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer.

FIGURA 4 - ESTUDANTES ENSAIAM COREO-
GRAFIA PARA O DESFILE

FONTE: FOTO POR IZAK DAHORA.

4 Enredo elaborado pelo carnavalesco Leandro
Vieira.
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FIGURA 4 - OUTRA ALA ENSAIA UMA CENA:
EMBATE ENTRE POPULARES E COLONIZADO-
RES

FONTE: FOTO POR IZAK DAHORA.

Um dos resultados mais expressivos da
experiéncia foi observar a expressividade am-
pla de gestos e movimentos que responde as
realidades e necessidades dos espagos a céu
aberto, liberando os atuantes de uma cultura
teatral burguesa, televisiva e cinematogréfica
(sobretudo hollywoodiana) do naturalismo e
psicologismo, que adentra o imaginério cole-
tivo a revelia de todos nés. Outro resultado de
destaque também diz respeito a atuagao, cujos
movimentos adquiriram carater coreografico
em virtude da relacdo com a musica — ha um
inequivoco sentido de fluidez dangante deter-
minado pela sonoridade do samba-enredo,
parte fundamental da forma do desfile de es-
cola de samba.

Conclusoes finais

Abordar a estética dos desfiles das esco-
las de samba nos espagos de instituigdes de en-
sino, seja em cursos voltados para a formagao

de novos professores, seja em cursos destina-
dos a formacdo mais estritamente da atuacdo
cénica, produz estado particular de alegria nos
atuantes, que se une a um grau de participagao
normalmente maior do publico — uma vez que
em espagos abertos ndo ha os mecanismos ar-
quitetdnicos de controle existentes na estrutu-
ra do palco italiano e do edificio teatral.

Para tanto, o(a) atuante precisa esmerar-
-se em uma atitude de maior prontiddo, “trian-
gulagdo”® e improvisagdo, quebrando a quar-
ta-parede e aceitando as forgas de intervengéo
do publico e do acaso. Do mesmo modo, a
postura pedagdgica que emerge dessas expe-
riéncias é igualmente corporal, performatica,
atenta ao presente e diversificada (sem o im-
perativo do modo verbal).
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RETROSPECTIVA
HISTORICA DO EN-
SINO DE TEATRO NO
BRASIL E A SUA IN-
FLUENCIA NO TER-
RITORIO GOIANO

Jackeline dos Reis da Silveira,”
Coautora: Karine Ramaldes®

Resumo

O presente trabalho discute aspectos relaciona-
dos a arte/educacdo, com énfase na insercdo do
componente curricular Teatro na Educacao Bésica
brasileira®. A pesquisa realiza um estudo histérico e
bibliografico de documentos que regulamentam a
Educagdo Basica nacional, buscando compreender
o percurso do ensino da Arte, em especial da lin-
guagem teatral, no contexto escolar. A andlise dos
marcos legais e pedagégicoso‘aermite identificar os
caminhos e desafios enfrentados pelo componente
ao longo do tempo, evidenciando as permanéncias
e rupturas que marcam sua trajetéria. Dessa forma,
o estudo pretende contribuir para a reflexdo so-
bre as dificuldades histéricas que ainda impactam
a presenca e o reconhecimento do Teatro como

1 Trabalho apresentado ao GT3 - Artes da cena:
dos palcos, ruas as escolas. durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Graduada em Teatro-Licenciatura pela Univer-
sidade Federal de Goids, Goiania, Goids, Jackelinersa-
triz@gmail.com.

3 Doutora, Professora na Universidade Federal de
Goiés, Goiania, Goiés, karineramaldes@ufg.br.
4 1. "Art. 201. § 5° A educacdo basica publica

atendera prioritariamente ao ensino regular” (BRASIL,
1988) “Art. 21. A educagdo escolar compde-se de: | —
Educacéo basica, formada pela educacéo infantil, ensino
fundamental e ensino médio;

linguagem formativa essencial no ensino regular,
apontando para a necessidade de fortalecimento
dessa area no curriculo escolar.

Palavras-chave: Normatizacdo do ensino da arte
no Brasil; Arte/educacdo goiana; Pedagogia do
teatro.

INTRODUCAO:

Este trabalho analisa a trajetéria da ins-
titucionalizagdo do teatro como componente
curricular da Educacgao Basica brasileira, inves-
tigando seu papel e as mudangas na percep-
cdo sobre o ensino da arte ao longo do tempo.
Busca compreender os desafios enfrentados
pelos arte-educadores, especialmente em
Goiania, quanto a insercdo e permanéncia
no mercado de trabalho e a garantia de seus
direitos. A escolha do tema foi motivada por
vivéncias no curso de Teatro-Licenciatura da
UFG (2017-2022), em especial as discussoes
nas aulas de Estagio que evidenciaram a falta
de oportunidades de trabalho para professo-
res com formacdo em Arte/Teatro. O estudo
tem como base principal a Constituigdo Fede-
ral de 1988 e as versdes da LDB de 1961, 1971
e 1996, que orientam os principios da Educa-
¢ao Basica no pais.

A EDUCACAO E SUAS NORMATIVAS
LEGAIS:

A educacdo no Brasil € um direito de to-
dos e dever do Estado e da familia, deven-
do ser promovida com a colaboragdo da so-
ciedade, visando o desenvolvimento integral
da pessoa e o exercicio da cidadania (BRASIL,
1988, art. 205). A Constituicdo Federal tam-
bém estabelece a responsabilidade da Uniao,
Estados, Distrito Federal e Municipios na ga-
rantia de acesso a educacao, a cultura, a cién-
cia e a tecnologia (BRASIL, 1988, art. 23 e 22).
Nesse contexto, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional (LDB) detalha as compe-
téncias da Unido, Estados e Municipios, garan-
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tindo, por exemplo, que os Estados assegurem
o ensino médio e os Municipios a educagao
infantil e o ensino fundamental (BRASIL, 1996,
arts. 10 e 11).

O ensino da Arte é considerado compo-
nente curricular obrigatério da Educagao Basi-
ca, englobando as linguagens de Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro (BRASIL, 1996, art. 26,
§§ 2° e 6°). Entretanto, na pratica, sua imple-
mentacdo ainda enfrenta desafios histéricos
como por exemplo no Estado de Goias, onde
a precarizagao docente e a falta de concursos
publicos comprometem a efetividade do ensi-
no da Arte (MIRANDA et al., 2022). Entre 2011
e 2021, o percentual de contratos temporérios
na rede estadual cresceu de 2,5% para 38,96%,
reduzindo estabilidade e valorizagao profissio-
nal.

A oferta insuficiente de vagas para pro-
fessores de Arte e a exigéncia de polivaléncia
— ministrar todas as quatro linguagens artisti-
cas — refletem préticas que dificultam a imple-
mentacdo efetiva da LDB no Estado de Goiés
e no Municipio de Goiania. Concursos recentes
da SEDUC-GO e SME de Goiania evidenciam
esse déficit: poucos professores de Arte foram
efetivados, e a linguagem Teatro recebeu o
menor nimero de vagas em todos os certames
(ALCANTARA, 2020).

Apesar de existirem cursos de licenciatu-
ra especificos nas quatro linguagens da Arte,
os profissionais formados muitas vezes nao
encontram oportunidades proporcionais a sua
qualificagdo. A precarizagdo do trabalho do-
cente, aliada a oferta limitada de arte-educa-
dores, impede que a Arte seja valorizada como
drea do conhecimento na escola.

Dessa forma, embora a legislagcdo garanta
o ensino obrigatério da Arte, a realidade evi-
dencia lacunas na sua implementagdo, margi-
nalizando o componente e comprometendo o
desenvolvimento cultural e estético dos estu-
dantes. A situacdo atual reforca a necessidade
de politicas publicas efetivas, concursos regu-
lares e valorizagdo dos professores para conso-

lidar a Arte e o Teatro como elementos centrais
da educacao bésica em Goias.

A TRAJETORIA DA ARTE E DO TEATRO NA
EDUCACAO:

O estudo das Leis de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB) evidencia a traje-
téria da Arte e do Teatro na educacéo brasilei-
ra, marcada por avangos e retrocessos. A LDB
n® 4.024/61 tratava o ensino da Arte de forma
opcional e diferenciada por sexo, reforgando
preconceitos e esteredtipos de género (BRA-
SIL, 1961; RAMALDES, 2017). Dez anos depois,
a LDB n°5.692/71 tornou o ensino obrigatério,
mas de forma tecnicista e superficial, inserindo
a Arte como atividade polivalente e sem pla-
nejamento pedagdgico, prejudicando espe-
cialmente o teatro e a danca (BARBOSA, 2011;
SANTANA, 2002).

A ditadura militar (1964-1985) também
limitou o carater educativo da Arte, utilizando-
-a para fins ufanistas e autoritarios, enquanto
a formagdo docente ainda era incipiente, com
licenciaturas curtas e professores sem preparo
adequado (RAMALDES, 2020). Somente em
1973 foram criados cursos de licenciatura em
Arte, ainda polivalentes e insuficientes para su-
prir a demanda das escolas.

Com o fim da ditadura e a redemocrati-
zagdo, nos anos 1980, houve maior produgéo
académica e tedrica em arte/educacdo, in-
cluindo obras como Improvisagdo para o tea-
tro de Viola Spolin, que impactaram o ensino
artistico no Brasil (RAMALDES, 2020). A LDB n°
9.394/96 consolidou a Arte como componente
curricular obrigatério na educacdo basica, em-
bora ainda sem especificagcdo das linguagens
artisticas (BRASIL, 1996).

Somente a Lei n° 13.278/2016 especi-
ficou as quatro linguagens — artes visuais,
danca, musica e teatro — reconhecendo for-
malmente o territério de cada uma no curriculo
escolar. Contudo, ainda persiste a cobranga da
polivaléncia e a oferta limitada de linguagens
nas escolas, demonstrando a dificuldade de



implementagao efetiva do ensino artistico (AL-
CANTARA, 2020).

Esses marcos histéricos evidenciam que,
embora o ensino da Arte tenha avancado legal-
mente, desafios como a valorizagdo do profes-
sor especializado e a implementacédo plena das
linguagens permanecem, sendo fundamental
repensar a Arte como campo do conhecimento
e garantir sua efetividade na formacéo cultural
e estética dos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS:

A partir das problematicas que se estabe-
lecem no cerne das discussées deste trabalho
foi possivel conferir que a Arte e o Teatro ainda
encontram lacunas para se estabelecerem efe-
tivamente enquanto campo do conhecimento
na educacdo escolar. Essas lacunas sdo frutos
de anos da negligéncia do poder publico com
as artes e com a prépria educacao, colocando,
muitas vezes, os interesses do mercado acima
dos processos de humanizacgao e da formagao
cidada. A retrospectiva histérica apresentada
se faz necessaria para compreendermos como
as politicas adotadas pelo Estado vém interfe-
rido diretamente nos processos pedagdgicos
escolares e definem a fungao que a escola terd
na sociedade. Como um reflexo disso, vemos
que as politicas educacionais tém se voltado
para dar cada vez menos espagos aos compo-
nentes que buscam instigar a sensibilidade, a
imaginacdo, a educacdo estética e o senso cri-
tico. Percebe-se que o ensino da Arte, uma das
principais pontes para esses saberes e expe-
riéncias, vai sendo progressivamente colocado
em segundo plano nos projetos pedagdgicos.
Diante do que foi exposto, levanto as seguin-
tes problematizages: até quando os estados
e municipios vao sucatear e marginalizar o tra-
balho docente? Quais estratégias podem ser
adotadas para que o ensino de arte se efeti-
ve como area do conhecimento, e seja tratado
como tal? Tendo como perspectivas as atuais
reformas da educacdo, qual a funcdo atual da
arte na escola? Quais estratégias os professo-
res podem adotar para reivindicagdo do seu es-

paco dentro da escola? Mais do que oferecer
respostas, essa pesquisa se apresenta como
provocadora de questionamentos.
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QUE LUGAR OCU-
PAM AS ARTES CENI-
CAS NO ENSINO ME-
DIO?

Karla L. C. Martins Silva®

Resumo

O presente resumo expandido discute o papel das
Artes Cénicas no Ensino Médio, refletindo sobre o
espago que ocupam em um ambiente escolar cada
vez mais atravessado por légicas de produtividade
e meritocracia. Em um cenario em que a prepara-
cdo para os vestibulares tende a suplantar a expe-
riéncia sensivel, o ensino da Arte emerge como
possibilidade de reencantamento do processo
educativo, promovendo integragdo entre corpo e
mente. As reflexdes apresentadas resultam de ob-
servacbes no cotidiano escolar e de didlogos teori-
cos sobre o ensino da Arte como pratica estética e
politica. Busca-se evidenciar como as Artes Cénicas
potencializam aprendizagens que ultrapassam a di-
mensdo informacional, tornando-se um espaco de
resisténcia e de criagao de sentido para estudantes
e docentes.

Palavras-chave: Artes Cénicas; Arte no Ensino Mé-
dio; Pedagogias da Cena; Docéncia em Arte.
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de Poés-Graduagdo em Artes, Rio de Janeiro, RJ,
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Quem atua na Docéncia em Arte na es-
cola basica, mais especificamente, no Ensino
Médio reconhece este como um territério be-
licoso, onde a produtividade é engolida por
uma légica de maratona incessante rumo aos
vestibulares. Nesse cenério, os estudantes se
deparam com um curriculo sobrecarregado e
uma carga horéria exaustiva, que priorizam a
acumulacdo de informagdes em detrimento
da experiéncia integral de aprendizagem.

E nesse contexto de pressdo e saturagéo
que os adolescentes clamam, mesmo que si-
lenciosamente, por uma rota de sobrevivéncia
entre mente, corpo e coragao. E precisamente
nesse ponto que o ensino da Arte se insere,
ndo como um adendo, mas como uma ne-
cessidade vital, ao possibilitar ao estudante
“compreender o mundo de forma sensivel e
critica, ampliando o repertério cultural e con-
tribuindo para a formagdo de sujeitos mais
criativos, reflexivos e participativos” (Barbosa,
2012, p. 41).

A sala de aula tradicional, com seus cor-
pos enrijecidos em carteiras enfileiradas, refle-
te a passividade imposta por um modelo es-
colar que restringe o movimento e o sensivel.
Em contrapartida, o contato com as Artes da
Cena é o "desbunde”: é o mover. E o espago
em que o corpo, frequentemente negado em
outras disciplinas, é reivindicado como instru-
mento de conhecimento e criacdo. Nesse ter-
ritério, o espago é investigado, a vida pulsa
e a existéncia se expressa para além do inte-
lectualismo puro. Conceitos abstratos ganham
corpo, tornam-se gesto, tornam-se agao.

O corpo que se move em cena é memo-
ria viva, € um arquivo de sensagdes e emogoes.
Ao resgatar o corpo como veiculo de saber, as
artes cénicas promovem um desenvolvimento
cognitivo, emocional e social que a “marato-
na vestibular” ignora. Dessa forma, longe de
ser um desvio ou uma perda de tempo, a pra-
tica cénica no cotidiano escolar revela-se um
veiculo essencial para a criagdo de sentidos, o
fortalecimento da identidade e, fundamental-
mente, para a manutengdo da sanidade e da
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pulsdo vital. Essa perspectiva reforca a urgén-
cia de uma pratica artistica que transcenda o
utilitarismo escolar e devolva ao estudante o
direito a experiéncia estética.

As Artes Cénicas, quando incorporadas
de forma sensivel e critica ao cotidiano esco-
lar, revelam-se ndo apenas como componente
curricular, mas como campo de resisténcia e
produgdo de subjetividade. O corpo em mo-
vimento reconfigura a aprendizagem, transfor-
mando o espago escolar em territério de cria-
cdo e emancipagao. Nesse sentido, reafirma-se
a urgéncia de defender o ensino da Arte como
eixo formador no Ensino Médio, capaz de ten-
sionar estruturas engessadas e abrir caminho
para experiéncias educativas mais humanas,
criativas e insurgentes.
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OLHANDO PELA LU-
NETA TEATRAL: um
relato de experiéncia
de oficinas ministra-
das no ensino funda-
mental,

Kimberlly Isquierdo Bongalhardo,’
Diego Fogassi Carvalho,’
Fabiane Tejada da Silveira*

Resumo

Este trabalho relata as principais atividades desen-
volvidas e suas reverbera¢es na turma do quarto
ano de uma Escola Municipal de Ensino Funda-
mental, em Pelotas — RS. O projeto artistico peda-
gogico elaborado para atuagao na escola, contem-
plava atividades teatrais, organizadas na disciplina
de Extensdo, Teatro e Comunidade do curso de
Teatro Licenciatura da UFPel. O objetivo principal
foi aproximar a universidade da comunidade es-
colar e a metodologia adotada foi tedrico-pratica,
apoiada em propostas de Viola Spolin, Peter Slade
e Flavio Desgranges. As oficinas envolveram jogos
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4 Fabiane Tejada da Silveira: Doutora em Educa-

cdo, Professora do Centro de Artes da UFPel, Pelotas,
RS, tejadafabiane@gmail.com.

teatrais, criacdo de objetos cénicos e de cenas
com elementos do universo da pega teatral “A
Vida de Galileu” de Bertold Brecht. A experiéncia
mostrou-se enriquecedora tanto para as criangas
quanto para a formagdo das estudantes, minis-
trantes das oficinas, evidenciando a importancia
das aulas de Teatro como ferramenta pedagdgica
e formativa.

Palavras-chave: Teatro; comunidade; ensino fun-
damental; oficinas; Brecht.

Introducao

O presente trabalho visa relatar a expe-
riéncia que tive como oficineira com o apoio
de outras duas colegas, também graduandas,
em uma EMEF situada em Pelotas - RS. Essa
foi uma agdo dentro da disciplina de Extenséo,
Teatro e Comunidade do curso Teatro Licen-
ciatura na UFPel com a orientagdo da profes-
sora da disciplina e com a supervisdo do pro-
fessor de Teatro responsavel pela turma.

Para estabelecer uma ponte entre a uni-
versidade e a comunidade escolar com a ideia
de compartilhar experiéncias artisticas e iniciar
nossa pratica de docéncia estipulamos obje-
tivos especificos na hora de montar a oficina,
como por exemplo que as criangas pudessem
explorar novas formas de se expressar corpo-
ral e verbalmente; experienciassem jogos [U-
dicos e teatrais; vivenciassem a experiéncia de
uma cena teatral; participassem ativamente
das atividades; criassem objetos para poten-
cializar o imaginario; ampliassem o repertério
de brincadeiras e jogos que poderiam ser fei-
tos no coletivo entre a turma mesmo apds o
fim do projeto.

Metodologia

Para este recorte, foram utilizados 7 en-
contros com média de 2h semanais com a
turma. O trabalho baseou-se em algumas pro-
postas teatrais de Viola Spolin (1975) e ideias
de Peter Slade (1978), aliado aos conceitos de
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mediagdo teatral de Flavio Desgranges (2003)
e com elementos direcionados ao universo da
peca “A Vida de Galileu” de Bertold Brecht
(1999). Ao final das oficinas, semanalmente, fa-
ziamos uma avaliagdo breve com a turma para
avaliarmos o que tinham aprendido naquele
encontro e pensarmos no planejamento do en-
contro seguinte.

Desenvolvimento das oficinas

Estabelecemos o primeiro contato direta-
mente com o regente da turma, e ele foi recep-
tivo conosco. No primeiro dia em que visitamos
a escola para conversar e alinhar as expectati-
vas, j& conhecemos as criangas e observamos
duas aulas. A turma para a qual ministramos as
oficinas tinha de 9 a 10 anos, sendo poucos os
alunos mais velhos.

No primeiro dia que realizamos uma ofi-
cina, optamos por desenvolver a dindmica do
novelo. A primeira atividade que fizemos com
as criangas foi uma forma de os conhecermos,
ela consistia em cada um, individualmente, en-
rolar um pouco do novelo em seu dedo, dizer
seu nome, local de onde vinha e o que mais
gostava no Teatro e, em seguida, escolher al-
guém para atirar o novelo e dar sequéncia nas
apresentagdes, conforme a figura 1. As respos-
tas foram diversas e muito interessantes para
compreender o perfil da turma. Muitos alunos
responderam que o que mais gostavam no Tea-
tro eram justamente as aulas que tinham com
o professor dentro da escola. Rapidamente foi
possivel identificar que eram criangas dispos-
tas, que sabiam o que era Teatro e que ja ha-
viam apreciado alguns espetaculos. Ademais,
alguns até mesmo ja sabiam o que mais gos-
tavam de praticar dentro do universo teatral,
como por exemplo, criar histérias e/ou atuar
com personagens.

FIGURA 1 - A DINAMICA DO NOVELO

Outra atividade que exploramos com eles
no projeto foi a dindmica de, em roda, uma das
criangas receber um objeto e ter que descrevé-
-lo para as demais que estavam de costas para
o circulo, vide Figura 2. O simples ato de des-
crever um determinado objeto para os colegas
visava incentivar o protagonismo de cada um
deles — pois todos tiveram seu momento de
fala — e a investigacdo dos sentidos ao des-
crever o objeto para os colegas considerando
sua espessura, peso, cor, textura, temperatura,
dentre outros fatores.

FIGURA 2 - OBJETO MISTERIOSO




Dentre as atividades que mais se desta-
caram com certeza estd a criagdo das lunetas,
conforme Figura 3, atividade manual na qual
os alunos foram ensinados a confeccionar uma
luneta com rolos de papel higiénico para que
esta servisse como um objeto cénico. Os alu-
nos inicialmente tiveram dificuldades em com-
preender as primeiras etapas do processo de
confecgdo, mas se sairam muito bem na etapa
mais criativa: customizar com canetinhas, cola-
gens e rabiscos.

FIGURAS 3 E 4 - CRIACAO DO OBJETO CENI-
CO LUNETA

No momento de customizar as lunetas
aconteceu um episédio curioso com os meni-
nos da turma. As Unicas folhas levadas para co-
lagem foram folhas cor de rosa e, incialmente,
eles ndo quiseram utilizd-las. Mas, conforme

cada colega foi realizando a colagem com rosa
e desenhando por cima, esses meninos tam-
bém sentiram vontade de utilizar as folhas que
anteriormente tinham sido descartadas em de-
corréncia de sua tonalidade. Ao final da aula,
todos haviam usado as folhas, sem distincdo
de género. Ressaltamos que nossas propostas
de atividade buscavam remeter a elementos
da peca “A Vida de Galileu” (1999), por isso a
luneta, a instigacao da curiosidade e os obje-
tos integrados nas dindmicas, como bindculos,
bloco de notas, régua etc. Desgranges comen-
ta sobre o espectador também ser um elemen-
to ativo e importante no Teatro e levamos isso
em conta na criacdo de cada atividade.

Uma pedagogia do espectador
se justifica, assim, pela necessa-
ria presenca de um outro que exija
didlogo, pela fundamental parti-
cipagdo criativa desse jogador no
evento teatral, participagdo que se
efetiva na sua resposta as propo-
sicoes cénicas, em sua capacida-
de de elaborar os signos trazidos
a cena e formular um juizo préprio
dos sentidos (DESGRANGES, 2003).

Enfrentamos desafios ao longo do proje-
to e até mesmo antes de ele comecar. Tivemos
dificuldades com prazos, pois a escola teve fé-
rias em julho, o que ficou descompassado com
nosso periodo de recesso universitario. Houve
ainda problemas com troca de horarios devi-
do a professores da escola ficarem doentes e
o professor ter seu horério alterado. Como diz
Cremonini e Zanella (2019) em um relato de ex-
periéncia de estagio:

Ja para mim, o aprendizado foi, pri-
meiramente, o de me desarmar da
academia e suas rigidas regras e
prazos e, reaprender a fazer teatro
de forma mais esponténea, livre de
justificativas poéticas e trabalhar
com o corpo e sua humanidade,
transformando isso em arte e educa-
cao (CREMONINI; ZANELLA, 2019).
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Dentre os principais pontos positivos des-
tacamos a criatividade dos alunos e sua dispo-
nibilidade para atividades corporais e jogos
teatrais. Uma das atividades que fizemos foi
utilizar os objetos que eles descreveram para
os colegas como fonte de inspiragdo para cria-
rem uma cena em grupos. As histérias criadas
foram muito diferentes entre si e interessantes,
todas continham algum conflito e outros ele-
mentos teatrais também, como por exemplo
um cenario elaborado com mesas, cadeiras e
objetos invisiveis, na auséncia dos objetos que
queriam ter no momento.

Através dessa dinamica foi possivel per-
ceber o quanto o fato de terem aulas de Teatro
desde cedo reverberou em seu aprendizado,
pois as cenas criadas revelaram o quanto ti-
nham conhecimento sobre a linguagem teatral,
o quanto a pratica Teatral lhes possibilita criar
0 que estivesse em seu imaginario e o quao
desenvoltos e livres estavam para se expressar,
independentemente do desafio proposto ou
do grupo com o qual estivessem trabalhando
em conjunto.

Consideragdes finais

Apesar das dificuldades, foi muito impor-
tante e enriquecedora essa experiéncia no meu
processo de formagdo como arte-educadora.
Além disso, os momentos positivos e a troca
com a comunidade com certeza foram capazes
de superar os momentos frustrantes e burocra-
ticos. Afinal, toda vez que chegamos na porta
do quarto ano A fomos recebidas com abracos,
desenhos, adesivos, historias e, até mesmo,
“fofocas”.

Enfim, ndo conseguimos realizar todas as
ideias que tivemos, mas chegamos longe com
o que nos foi possivel. A realidade na comu-
nidade muitas vezes destoa da expectativa e
do cronograma formulado previamente, mas
também surpreende com descobertas encan-
tadoras.
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HAMLET NA SALA DE
AULA: preparacao e
curriculo no Projeto
Teatro Nomade

Nivea Maria da Silva Andrade,’
Luisa Valenca Reis’

Resumo

Este trabalho propde uma reflexdo sobre planeja-
mento e curriculo no ensino de Teatro. Procuramos
entender como os jogos teatrais e outras meto-
dologias do ensino do teatro contribuem para o
constante planejamento e replanejamento em sala
de aula. O texto parte de narrativas das experién-
cias do Projeto Teatro Némade, que oferece aulas
gratuitas de teatro. Neste trabalho, pensaremos a
partir das aulas de teatro na rua para criancas de
trés a doze anos do Morro da Providéncia (RJ), para
discutir a relacdo entre forma e conteldo das aulas
na educagdo. Assim, questionamos a ideia de con-
teldo como um rol imutdvel de temas e assuntos,
para entender como as redes educativas e a coleti-
vidade contribuem para a criagdo de liberdade na
educacao.

Palavras-chave: curriculos; cotidianos; Projeto
Teatro Ndmade.
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O principe na sala de aula

O Projeto Teatro Nomade é uma inicia-
tiva artistico-educativa que oferece aulas e
apresentagdes gratuitas de teatro. Em ativida-
de desde 2016, o perfil dos alunos do projeto
veio se definindo como corpos ditos periféri-
cos: ndo apenas moradores de areas periferiza-
das pelo pouco investimento governamental,
como também pessoas negras, LGBTQIAPN+
e de baixa renda socioeconémica. Sem sede
fixa, o Némade ocupa todo o tipo de espago
publico: pragas, parques, escolas, universida-
des, bibliotecas, teatros, além de salas em-
prestadas por outras companhias.

Refletindo com a experiéncia do Néma-
de, como apelidamos o projeto, este trabalho
busca pensar a pratica de planejar as aulas, es-
pecialmente para uma turma infantil que tinha
aulas semanais na Praca da Marqués, entre os
morros do Pinto e da Providéncia, no Rio de
Janeiro, em 2019. Entendendo que didatica é
a reflexdo sobre a relacdo entre forma e con-
teddo no processo de ensino-aprendizagem,
buscamos entender com o Noémade como
essa relacdo nunca estd descolada da nocgao
de redes educativas (ALVES, 1999).

A turma em questdo ndo tinha composi-
cdo fixa: havia criancas mais e menos assiduas,
assim como aquelas que apareciam pontual-
mente em apenas uma aula, porque por acaso
estavam ali. Por ser em praca publica, a aula
era sujeita as mais variadas intercorréncias,
como os dias de invasao policial na favela ou
situagdes inusitadas, como a vez em que uma
senhora parou a nossa aula para doar filhoti-
nhos de cachorro. As idades também eram
muito variadas, indo de 03 a 12 anos, e mui-
tos da turma estavam em situacdo de vulne-
rabilidade socioeconémica. Com todas as di-
ficuldades cotidianas, era comum que a aula
ndo acontecesse exatamente (ou quase nada)
como o esperado. Mas, assim como Hamlet
diz a seu amigo Horacio, “estar preparado é
tudo” (Shakespeare, 1988, p. 613). Essa frase
do principe da Dinamarca, um dos persona-
gens mais famosos de Shakespeare, é comu-
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mente interpretada com uma certa fatalidade.
O jovem se prepara para um duelo e pressente
que esse serd seu fim. O amigo pergunta entdo
se ele quer adiar o combate para treinar mais,
mas Hamlet sabe que a morte é inescapavel.
“Estar preparado ¢ tudo”, nesse contexto, nos
fala de uma preparagdo que nao diz respeito
apenas a técnica de combate, mas a uma for-
ma de encarar os acontecimentos que vai sen-
do criada ao longo da vida.

Pensando na nossa preparagdo da sala
de aula, quando uma professora ou professor
entra em sala, ele ndo deixa no corredor sua
trajetoria. Sua fala é constituida por seus po-
sicionamentos politicos, sua classe social, suas
experiéncias culturais, sua trajetéria linguistica
vernacular e toda sorte do que Pierre Bourdieu
(1998) chamou de seu capital cultural. E a sala
de aula é o lugar do encontro de diferentes re-
des educativas de docentes e discentes. Este
encontro, este didlogo, raramente produz con-
senso. Este encontro de redes educativas traz
conflito, dissenso, e é nesta condi¢do que se
produz conhecimento.

A sala de aula no meio da rua

Quando pensamos na frase de Hamlet
em conversa com a ideia de redes educati-
vas, compreendemos que o estar preparado
compreende trés dimensdes. Uma é a propria
formagdo do professor, continua e integrada,
do ensino escolar as nossas experiéncias coti-
dianas. Na turma infantil de 2019 do Projeto
Teatro Némade, por exemplo, havia uma difi-
culdade constante de trabalhar com os jogos
teatrais, metodologia mais comum no ensino
do teatro, mas quando as aulas se voltaram
para o Drama como método de ensino (Cabral,
2006), as coisas comecaram a mudar. Um dia,
um dos alunos mais velhos, que vinha para a
aula apenas para zombar dos mais novos, esta-
va no alto de um escorrega da praga. No meio
da histéria que se desenrolava com os meno-
res, a turma apontou ele como rei de uma terra
distante. Foi assim que esse aluno, que antes

214 pouco participava das atividades, passou a fre-

quentar de fato as aulas do Némade.

Ali, entrou em jogo a formagédo das pro-
fessoras e suas experiéncias, assim como a for-
macao e experiéncia da turma. Entendemos
que ndo é possivel compartimentalizar o nosso
"estar preparado”, pois essa preparagdo se da
a todo tempo nos nossos encontros. Mas isso
ndo exclui a segunda dimensdo do preparo,
que é o planejamento. Para que seja possivel
ver rei no alto do escorrega, algo que nao esta-
va no planejamento, foi preciso que houvesse
um momento anterior de reflexao pedagdgica,
estudo de metodologias, avaliagdo dos dese-
jos de docentes e discentes, e criagdo a partir
dos possiveis planejados e nado planejados.

Por fim, "estar preparado é tudo” tam-
bém se refere aos imprevistos, aquilo que nos
surpreende e exige resposta rapida, como da
primeira vez em que faltou luz no morro e a
aula teve que virar um teatro de sombras,
com as professoras servindo de poste-lanter-
na. Nesses momentos, quando somos atingi-
dos pelo inesperado, é que, alimentados pelas
duas primeiras dimensdes do estar preparado,
ampliamos nossas redes educativas, nossa for-
magao e nossos planejamentos.

Na aula de teatro, ndo trabalhamos com
erros e acertos, porque o erro ndo é uma possi-
bilidade. Em uma cena improvisada, ndo ha um
certo, hd possiveis que vao se descortinando
na prépria criagdo da cena. Como um baldo de
festa que todos mantém no ar e de repente é
apanhado por um golpe de vento, o erro ndo é
a falha, é o inesperado. E o que se busca com
os alunos nos jogos propostos ndo é a mesma
resposta de todos, mas que cada um encontre
um caminho de libertacdo do corpo.

Como ndo ha dois corpos iguais, ndo ha
dois caminhos iguais, e quanto mais errado,
risivel ou ridiculo possa parecer o movimento
daqueles corpos frente ao que seria tido como
comportamento ‘normal’, mais entendemos
que ha uma produgdo de conhecimento. Na
rua, o contraste entre o comportamento es-
perado e o ridiculo fica evidente. As aulas de



teatro sdo, necessariamente, o espago daquilo
que em outros momentos chamamos de erro,
mas aqui entendemos como percurso, experi-
mentacdo pelo corpo (Esteban, 2013) e tam-
bém do ridiculo, daquilo que causa o descon-
forto em quem faz e em quem vé, a tal ponto
que provoca o riso.

O objetivo é o caminho tracado, a des-
coberta da possibilidade do que pode o cor-
po fazer, primeiro com ele mesmo e depois na
relacdo com o outro. O movimento de reco-
nhecer os curriculos como fundamentados nas
redes educativas que formamos e nas quais so-
mos formados é, nos estudos com os cotidia-
nos, pensar um curriculo que nao se pretende
totalizante, mas sempre em processo. Ndo ha
interesse, em uma aula de teatro, naquilo que
o aluno ja sabe ser capaz de fazer. O que se
busca é justamente colocar em questionamen-
to, em desequilibrio.

Assim, entendemos conhecimento como
processo, reflexdo, elaboragao. O curriculo de-
manda tempo para se apropriar e criar a par-
tir das suas redes, ampliando estas redes, vi-
venciando experiéncias que ainda ndo tinham
sido experienciadas. Neste sentido, importa
compreender que a nossa sociedade valoriza a
cultura visual e a escrita em detrimento dos de-
mais sentidos. Mas nés aprendemos como to-
dos os sentidos e criamos conhecimento com
todos os sentidos. Portanto, a didatica envolve
uma criagdo estética da nossa aula para gerar
experiéncias sensoriais na produgdo deste co-
nhecimento. A essas experiéncias, Gumbre-
cht (2010) chamou de producao de presenga,
reconhecendo que nao existe uma separagao
do corpo e da mente na produgado do conhe-
cimento, buscando portanto valorizar o corpo
todo nas nossas aulas, em préticas que rom-
pam com a légica das carteiras enfileiradas e
dos alunos presos em uma sala de aula.

Assim, reconhecendo o prazer e a ludici-
dade como componente das aulas, entende-
mos as contribuigbes da experiéncia das aulas
de rua para criangas do Projeto Teatro Némade
como produgao de sentido para o conhecimen-

to, ndo em perspectiva utilitarista, mas criando
espago para que experiéncias variadas possam
ampliar as redes educativas. A responsabili-
dade de ser o Unico a garantir o processo de
aprendizado n&o reside apenas no professor,
mas na coletividade, que é criada com todos.
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RACA, RACISMO E
CENA PRETA: a con-
tribuicao dos coleti-
vos de teatro negro
em Duque de Caxias
para o campo da cena

Rafael dos Santos de Souza,’
Aldo Victorio Filho®

Resumo:

Este trabalho contempla as praticas de coletivos
de teatro negro em Duque de Caxias, na Baixada
Fluminense, como estratégias de resisténcia ao
racismo estrutural e epistémico presentes nas ar-
tes cénicas e na sociedade brasileira. A pesquisa
considera o teatro negro como espago de criagdo,
meméria e afirmagdo identitaria, articulando pro-
dugdo estética e pedagogias insurgentes que va-
lorizam oralidade, ancestralidade e corporeidade.
Fundamenta-se em perspectivas decoloniais e au-
tores como Leda Maria Martins, Silvio de Almeida e
Zeca Ligiéro, evidenciando como os coletivos con-
temporaneos remontam a tradicdo do Teatro Expe-
rimental do Negro, promovendo reconhecimento,
ocupacgao de territdrios periféricos e formagdo de
plateias criticas. Conclui-se que essas praticas am-
Eliam o campo teatral, questionam hierarquias sim-

6licas e consolidam a cena preta como lugar de
producao cultural e resisténcia.

Palavras-chave: Teatro negro; Coletivos periféri-
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Este resumo expandido apresenta uma
reflexdo sobre o papel das praticas teatrais
desenvolvidas por coletivos de teatro negro
em Duque de Caxias, na Baixada Fluminen-
se, evidenciando suas estratégias de resis-
téncia diante das estruturas raciais que atra-
vessam o campo das artes cénicas. Busca-se
compreender como essas experiéncias per-
formativas configuram-se como territérios de
criacdo, memédria e enfrentamento ao racismo
estrutural e epistémico, que ainda orienta os
modos de produgdo, circulagdo e legitima-
cao da arte no Brasil, perpetuando desigual-
dades histéricas e simbolicas na representa-
cao de corpos, saberes e narrativas negras.

O estudo ancora-se em referenciais ted-
ricos de perspectiva decolonial, apoiando-se
em autores como Leda Maria Martins (2002),
Silvio de Almeida (2019), Zeca Ligiéro (2011),
Grada Kilomba (2019) e Gloria Anzaldda
(2000), entre outros, que possibilitam pensar
o teatro negro como espago de elaboragédo
simbdlica e reconfiguracdo de narrativas histo-
ricas. A partir dessas contribui¢des, entende-
-se que o racismo nao se restringe a praticas
discriminatdrias pontuais, mas constitui um
sistema que organiza e sustenta as relagdes
sociais e culturais, inclusive no campo da arte.

Historicamente, o teatro brasileiro foi
hegemonizado por uma elite branca e euro-
centrada que, ao longo do tempo, instituiu
padrées de representacdo, estética e lingua-
gem que marginalizaram corpos e saberes ne-
gros. As produgdes protagonizadas por artis-
tas negros, quando néo invisibilizadas, foram
muitas vezes classificadas como “alternativas”
ou “populares”, o que revela a permanéncia
de hierarquias simbdlicas que regulam o que
é reconhecido como arte legitima. No entan-
to, nas margens desse sistema, emergem ex-



periéncias cénicas de forte poténcia politica,
estética e educativa, especialmente em terri-
torios periféricos como a Baixada Fluminense.

O conceito de racismo estrutural, confor-
me Silvio Almeida (2019), contribui para com-
preender como essas desigualdades se natura-
lizam no tecido social e no imaginario artistico,
perpetuando auséncias e esteredtipos. No
campo teatral, tal estrutura manifesta-se tan-
to na escassez de referéncias negras nos cur-
riculos de formagao quanto na dificuldade de
acesso a editais, espagos de circulagdo e critica
especializada. Essas lacunas produzem o que
Leda Maria Martins (2002) denomina “siléncios
epistémicos”, apagamentos que coletivos de
teatro negro buscam reverter por meio da ora-
lidade, da corporeidade e da ancestralidade.

Em Duque de Caxias, diversos coletivos tém
produzido experiéncias que tensionam essas
auséncias e instauram novas narrativas sobre
ser negro e artista. Grupos como o Experimen-
t-Art, o Fortunarte e o Se Meu Corpo Fosse tém
transformado ruas, pragas e escolas em espa-
cos de criagdo e partilha, propondo uma peda-
gogia teatral pautada na escuta, na meméria e
na afirmagao identitaria. Nessas experiéncias, o
corpo torna-se arquivo e manifesto; a cena, um
lugar de cura e reconstrucao de subjetividades.
Sdo préaticas que se aproximam das “afrografias
damemoria” e das “performances da oralitura”
descritas por Leda Maria Martins (1997; 2003),
nas quais o fazer teatral se inscreve como gesto
politico e epistemoldgico, consolidando o tea-
tro negro como espago de resisténcia, educa-
cao e reconfiguracdo de narrativas histéricas.

O legado do Teatro Experimental do Ne-
gro (TEN), fundado por Abdias do Nascimento
(1944), permanece como referéncia simbdlica e
pratica para esses coletivos contemporaneos. O
TEN inaugurou uma cena de dendncia e reexis-
téncia, rompendo com a légica de exclusdo
que imperava nos palcos e nas representagdes
sociais. Ao retomar e reinventar essa heranca,
os grupos da Baixada Fluminense reafirmam o
teatro negro como campo de formacéo criti-
ca, como lugar de produgdo de conhecimento

e de valorizacdo das matrizes afro-brasileiras.

A partir dessa perspectiva, compreender
o teatro negro de Duque de Caxias impli-
ca deslocar o olhar da centralidade geogra-
fica e simbdlica da cidade do Rio de Janeiro
para reconhecer a Baixada como territério
criativo e intelectual. Esses coletivos ndo ape-
nas produzem arte, mas também reconfi-
guram epistemologias e modos de ensinar
teatro, promovendo uma pedagogia antirra-
cista e decolonial que emerge das margens.

Mesmo com os avangos das politicas de in-
clusdo e com o crescimento da presenca de ar-
tistas negros em espagos institucionais, as desi-
gualdades de reconhecimento ainda persistem.
O circuito artistico formal continua a valorizar
majoritariamente préticas legitimadas por es-
truturas hegemonicas, mantendo a margem as
experiéncias de base comunitéria. Reconhecer
as produgdes dos coletivos negros de Duque
de Caxias é, portanto, um gesto de reparagao
simbdlica e politica, que desafia o cénone e
amplia as possibilidades de compreensao so-
bre o que é teatro e quem pode produzi-lo.

O presente trabalho, derivado da pesquisa
Construcdes Teatrais em Duque de Caxias: das
auséncias as poténcias (Souza, 2024), propde
um olhar sobre o teatro negro como espago
de elaboracdo estética e resisténcia episte-
moldgica. Ao trazer a tona as praticas desses
coletivos, o texto evidencia que a cena preta
ndo é apenas representacdo, mas um modo de
existir, ensinar e transformar o mundo. Pensar o
teatro negro da Baixada Fluminense &, portan-
to, pensar o Brasil e suas camadas histéricas de
desigualdade e criagéo.
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ESPACODASARTES -
OS CICLOMATICOS:
o teatro da encruza

Ribamar Arruda Ribeiro?

Resumo

Os Ciclomaticos Espago das Artes, localizado na
Rua de Santana, 119, no Centro do Rio de Janei-
ro, destaca-se pela integragéo intensa entre teatro
e territério urbano. O espacgo, aberto para a rua e
permeével as influéncias do entorno, transforma
o cotidiano em experiéncia artistica, fazendo com
que sons, presengas e movimentos da cidade ali-
mentem o processo criativo. O teatro da compa-
nhia é marcado pela participagdo espontanea de
transeuntes e per; incorporagao de elementos do
entorno, como o sino da Igreja de Santana e o tran-
sito, que se tornam parte das obras apresentadas,
como “Sobre Luisas”. Mesmo durante a pandemia,
a relagdo com o publico e o territério foi mantida,
mostrando a forga do espago como ponto de con-
vergéncia criativa. Assim, o Os Ciclomaticos se con-
solida como referéncia de teatro contemporéneo,
explorando as Fossibilidades de reinvengédo pro-
porcionadas pela cidade e pelo didlogo constante
com o ambiente e as pessoas.

Palavras-chave: teatro, criacdo, educacao, territd-
rio, contemporaneo

1 Trabalho apresentado no GT3 Artes da cena:
dos palcos, ruas as escolas durante o | Encontro Inter-
nacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de
Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Ribamar Arruda Ribeiro: Mestre em Ar-
tes, UERJ, PPGARTES UERJ, Rio de Janeiro, RJ,
ribamar_ribeiro@yahoo.com.br.

Localizado na Rua de Santana, nimero
119, no Centro do Rio de Janeiro, o Os Ci-
clométicos Espago das Artes se destaca como
um ambiente singular e pulsante onde o tea-
tro dialoga intensamente com o territério ur-
bano. A sede prépria da Companhia, com
suas grades e frestas que permitem vislumbrar
o movimento da rua e do entorno, cria uma
atmosfera de constante reinvencdo e possi-
bilidades. Nesse espaco, a arte se entrelaga
com os sons, as presengas e os fluxos da cida-
de, tornando-se expressdo viva do cotidiano
carioca e das mdltiplas histérias que cruzam
aquele enderego.

Ao caminhar pela Rua de Santana, é pos-
sivel perceber que o teatro da encruza pro-
movido pelo grupo transforma simples traje-
tos em experiéncias sensoriais e criativas. As
frestas das grades nao apenas delimitam o
espaco fisico, mas abrem perspectivas para
novas formas de ver e sentir o ambiente. O
cendrio urbano, com suas ruas aparentemente
comuns, revela oportunidades de transforma-
cao para quem estd disposto a enxergar além
do ébvio, reinventando-se a partir dos estimu-
los que o entorno oferece. Segundo Flor do
Nascimento, “criacdo de novos e belos cami-
nhos por essas ruas que, mesmo quando ndo
damos nada por elas, nos oferecem possibili-
dades sempre intensas de sermos de outras
maneiras”. E nesse contexto de abertura ao
novo que o Espago das Artes se firma como
territdrio fértil para o processo artistico.

A cidade, entendida como territério
vivo, é fundamental para a dindmica criativa
da Companhia. O espago aberto da sede es-
tabelece uma relacdo direta com os movimen-
tos da rua, ampliando a experiéncia de quem
participa dos processos artisticos. O teatro,
inserido nesse ambiente, reflete e reage as
sonoridades, presengas e ritmos urbanos, tor-
nando-se um organismo em constante dia-
logo com seus habitantes. Moll destaca que
"a cidade precisa ser compreendida como
territério vivo, permanentemente concebido,
reconhecido e produzido pelos sujeitos que a
habitam”. Assim, as criagdes da Companhia
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sao alimentadas por mdltiplas referéncias do
entorno: o sino da Igreja de Santana, que mar-
ca o inicio da noite com seu toque as 18h, as
buzinas e motores dos carros que cruzam a rua
transversal, e a movimentagdo incessante dos
transeuntes.

Essa sonoridade Unica, composta pelo
som religioso e pelo transito, integra-se ao pro-
cesso criativo e influencia diretamente a con-
cepcao das obras apresentadas. Projetos como
“Sobre Luisas” incorporam elementos do en-
torno na narrativa cénica, utilizando a propria
Igreja de Santana como cenario e aproveitando
a espontaneidade das interagdes com o publi-
co que circula pelo local. A peculiaridade do
espaco aberto permite que pessoas de diferen-
tes origens — transeuntes, trabalhadores, mora-
dores de rua — se aproximem e assistam aos
ensaios, participando de modo espontaneo e
informal das apresentagdes. Esses encontros
fortuitos enriquecem o processo criativo, cana-
lizando interferéncias e presencas inesperadas
como potenciais para novas criagoes.

Durante a pandemia, a auséncia do pu-
blico presencial ndo impediu que o Espago das
Artes continuasse sendo um ponto de conver-
géncia de olhares curiosos e distantes. Mesmo
sem plateia direta, os artistas eram observados
por quem passava pela rua, mantendo viva a
conexao entre o ato artistico e o territério ha-
bitado. Essa vivéncia da cena com o espago
repleto de presengas e influéncias do entorno
permeou questdes fundamentais para a ela-
boracdo de obras como “Sobre Luisas”, cuja
vida criativa retém uma sensacdo de aventu-
ra, segundo Julia Cameron. A experiéncia de
criar arte nesse contexto se torna uma jornada
permeada pela curiosidade e pela estranheza
dos que circulam pelo local, estimulando a ca-
pacidade dos artistas de captar interferéncias e
transforma-las em inspiragdo para o processo
criativo.

O ato de fazer arte no Os Ciclomaticos
Espaco das Artes é profundamente conectado
a realidade concreta da cidade. Julia Cameron
ressalta que “a arte ndo trata do pensamento

elevado. Ela trata do oposto — do chéo, do con-
creto. Aqui as dire¢des sao importantes”. Nes-
se espago, tudo inspira: os sons, os encontros,
as interrupgdes, as presencas inesperadas, o
movimento da rua. O teatro se transforma em
reflexo do ambiente, absorvendo e ressignifi-
cando as experiéncias vividas no territério. A
integragdo entre o espago fisico e o processo
artistico permite que a Companhia explore no-
vas possibilidades de criagdo, reinventando o
teatro a partir dos estimulos urbanos e das re-
lagdes com o publico.

A sede da Companbhia, por sua ligagao di-
reta com o espago aberto, torna-se palco para
experimentacdes e interagdes que extrapolam
os limites tradicionais da cena teatral. O am-
biente urbano atua como elemento ativo na
construcdo das narrativas, influenciando desde
a escolha dos temas até a forma como o publi-
co se envolve e participa das apresentagdes. O
projeto “Sobre Luisas”, por exemplo, nasceu
da observacdo atenta do entorno e da incor-
poragao de elementos do cotidiano a drama-
turgia. A igreja, o transito, os olhares curiosos
dos passantes — tudo é matéria-prima para a
criacao artistica.

A convivéncia com o espago repleto de
presengas e influéncias do entorno desafia os
artistas a estarem abertos ao inesperado, a per-
ceberem e absorverem as interferéncias que
surgem durante os processos. Essa abertura ao
novo estimula a criatividade e transforma o fa-
zer artistico em uma aventura constante, onde
cada apresentagao é Unica, marcada pelas inte-
ragdes espontaneas e pelas transformagdes do
territério. A rua, como espago vivo e dindmico,
amplia as possibilidades de criagdo e reinven-
¢ao, tornando o teatro da encruza uma expe-
riéncia profundamente enraizada na realidade
urbana.

No Os Ciclomaticos Espaco das Artes, o
ato de criar é indissociavel do territério habita-
do. O espago, com sua integragdo ao ambien-
te urbano, permite que os artistas estejam em
permanente didlogo com o entorno, captando
e canalizando presengas, sonoridades e movi-



mentos para alimentar o processo criativo. A
cidade, com sua multiplicidade de histérias e
estimulos, torna-se fonte inesgotéavel de ins-
piragdo, permitindo que o teatro se reinvente
continuamente a partir das experiéncias vividas
no espacgo. A arte, nesse contexto, é expres-
sdo do chdo, do concreto e do real, refletindo
e transformando as possibilidades oferecidas
pelo territério.

Assim, o Os Ciclomaticos Espaco das Ar-
tes se consolida como referéncia de teatro con-
temporaneo no Rio de Janeiro, promovendo
uma experiéncia artistica marcada pela integra-
¢do com o espago urbano e pelo didlogo cons-
tante com o publico e o entorno. O teatro da
encruza, nesse local, é processo vivo, aventura
criativa e expressao do cotidiano, mantendo-se
em permanente transformacao e reinvencao a
partir das possibilidades oferecidas pela cida-
de.
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CINEMATOGRAFIAS
NEGRAS E A FORMA-
CAO INICIAL DECEN-
TE: umrelato de expe-
riéncia

Bruno Penedo’

Resumo

Este trabalho tem como objetivo de construir um
relato de experiencia vivenciado na formacao do-
cente a partir do cinema negro brasileiro, a partir
de um trabalho de conclusdo de curso. Como refe-
renciais tedricos, destacamos a dimensdo pedagé-
gica do cinema negro, como uma forma de pensar
as pedagogias das imagens e sons da negritude a
partir das relages positivas e afirmativas e as pe-
dagogias decoloniais. A abordagem metodoldgica
é ancorada num relato de experiéncia, que buscou
descrever e relatar as experiéncias vivencias pela
formacéo inicial docente de uma universidade flu-
minense, na qual possibilitou a exibi¢do de um fil-
me intitulado Tudo o que é apertado rasga (2019)
de Fabio Rodrigues Filho, seqguida de debate. Por
fim, inferimos a importéncia do cinema negro na
formacao docente, para construgdo de uma educa-
cao antirracista.

Palavras-chave: Cinema negro brasileiro, Forma-
cao inicial docente, Experiéncias, Lei 10.639/03.
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Este trabalho trata-se de um relato de
experiéncia (Mussi; Flores; Almeida, 2021) de
uma pesquisa de dissertagdo de mestrado,
realizada numa universidade publica fluminen-
se. Esta pesquisa buscou compreender como
as experiéncias do encontro do cinema negro
brasileiro com a formacdo docente da sdo
mediadas pelas pedagogias decoloniais. Para
este trabalho, trazemos um recorte da pesqui-
sa a partir de uma vivéncia filmica na formacgéo
inicial docente.

Os filmes do cinema negro, cada vez
mais, tém desestabilizado os regimes de re-
presentagdo hegeménicos (Freitas, 2021). Isso
tem possibilitado repensar os curriculos esco-
lares que, muitas das vezes, reproduzem os sa-
beres eurocéntricos como Unicos e universais,
podendo assim os filmes do cinema negro se-
rem um potencial para pensarmos o racismo
estrutural presente em nossa sociedade, além
da descolonizagdo do pensamento. A presen-
ca de cinematografias negras na formacdo
docente pode contribuir para a construgao de
uma educagdo antirracista, visibilizando outros
corpos que nao estao nos livros e nem no cur-
riculo oficial escolar.

Segundo o pesquisador Celso Luiz Pru-
dente (2019), os filmes do cinema negro bra-
sileiro tém possibilitado uma positivagao ima-
gética afirmativa das populagdes negras. Em
seu livro intitulado “A dimensao pedagdgica
do cinema negro”, o autor traz a possibilidade
das intersegdes entre o cinema negro e a edu-
cacao, pois “as minorias constroem por meio
da dimensdo pedagdgica do cinema negro
sua imagem de afirmagdo positiva, humani-
zando ainda as relagdes humanas [...]". (2019,
p. 76).

Para isso, também devemos repensar a
formacao do educador, pois a formagdo do-
cente, sustentada no modelo eurocéntrico,
ndo reconhece a importancia das relagdes
étnico-raciais. Em muitas universidades, per-
cebe-se ainda que é complexo o desafio da
formacao da educacao das relacbes étnico-ra-
ciais e a formacdo docente (Poso, Monteiro,
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2021).

Os desafios para a implementacdo da
educacdo das relagbes étnico-raciais sdo mui-
tos; entretanto, é importante repensarmos os
curriculos escolares e os da formacdo docen-
te. O cinema negro na formacao docente, seja
inicial ou continuada, pode ser uma forma de
construir uma educagdo antirracista junto aos
educadores.

As pedagogias decoloniais emergem,
dentro do campo dos estudos decoloniais,
como uma proposta tedrica de pesquisadores
advindos da América Latina, que questionaram
veementemente alguns paradigmas relaciona-
dos as relagdes coloniais e de colonialismo nas
Américas, com grandes criticas ao eurocentris-
mo, propondo um debate epistémico e politi-
co do ponto de vista dos sujeitos subalternos
e colonizados no contexto da modernidade
europeia.

As pedagogias decoloniais nascem como
uma ferramenta pedagdgico-politica que bus-
ca ser ndo apenas denunciativa dos sistemas
de opressdo europeus, mas também propositi-
va, com o intuito de construir e promover pra-
ticas pedagdgicas transformadoras a partir dos
saberes invisibilizados, questionando as hege-
monias ocidentais (Oliveira, 2021).

A partir deste conceito, foram exibidos
filmes do cinema negro brasileiro, seleciona-
dos por meio de uma curadoria que levou em
consideracdo diferentes abordagens, como o
racismo, as relagdes de racga, género e sexua-
lidade, a memoria negra e entre outras. Os fil-
mes foram exibidos em formato de cineclube,
a partir de rodas de conversa, e aconteceram
no segundo semestre de 2023 na Faculdade
de Educacao da Baixada Fluminense.

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa no
campo da educagdo, na qual se realizou um
estudo de caso, uma metodologia que se con-
centra em um fendémeno especifico, conside-
rando seu contexto e suas variadas dimensdes
(André, 2013).

Foi realizada uma chamada na internet,
por meio das redes sociais, assim como presen-
cialmente na proépria FEBF, onde se inscreve-
ram majoritariamente estudantes do curso de
licenciatura em matematica e em pedagogia,
além de se autodeclararem, em sua maioria,
pessoas negras. Esses estudantes participaram
em média de todos os encontros, possibilitan-
do assim um bom nimero de participantes da
pesquisa. Os filmes foram exibidos no forma-
to de roda de conversa, visto que as rodas de
conversa possibilitam uma exibi¢do fluida e
descentralizada, na qual debates eram sempre
realizados em seguida.

Para a construgdo dos dados da pesqui-
sa, foram utilizados os &udios gravados que
emergiram da roda de conversa e o caderno
de campo com anotagdes e consideragdes so-
bre as vivéncias no campo. Nesta perspectiva,
foram levadas em conta a experiéncia dos su-
jeitos no encontro com os filmes, além de suas
corporeidades e gestos durante a exibicao e a
discussdo.

Alguns dos filmes exibidos foram Ta fazen-
do sabdo (2022) de lanca Oliveira, Tudo o que
é apertado rasga (2019) de Fabio Rodrigues
Filho, Travessia (2017) de Safira Moreira. Esses
filmes foram amplamente exibidos em festivais
e mostras de cinema negro, assim como ga-
nharam premiagdes e destaque no campo do
cinema nacional. Todos os filmes foram produ-
zidos por pessoas negras e trazem a tematica
negra como protagonismo cinematografico em
diferentes abordagens e teméticas.

Longe de trazer todas as experiéncias que
emergiram durante a pesquisa, destaco as que
surgiram com a exibicdo do filme Tudo o que
é apertado rasga (2019). Entre as falas, a ca-
tegoria “racismo estrutural” foi proeminente,
aludindo as experiéncias e verbalizagdes que
0s sujeitos perceberam ter vivenciado ao longo
da exibicdo do filme.

Uma estudante articulou uma revisdo de
suas proprias inquietacdbes enquanto pessoa
negra ao assistir a obra cinematografica. Sua



reflexdo focou na limitagdo dos papéis ofe-
recidos a individuos negros tanto no cinema
quanto na sociedade, evidenciando uma con-
tinuidade de representagdes estereotipadas
ou restritivas. Adicionalmente, destacou a sub-
valorizagdo de produgdes e performances de
artistas negros pela grande midia, um ponto

que ressalta a disparidade no reconhecimento
e visibilidade.

Em continuidade, outra estudante expres-
sou um sentimento de incomodo decorrente da
maneira como o filme abordou as experiéncias
dos sujeitos com os papéis a eles atribuidos. A
estudante exemplificou essa percepgdo com o
relato de uma atriz que reiteradamente inter-
pretava papéis de empregada ou subalternos.
Este ponto levou a reflexdo sobre o impacto
duradouro que as falas e experiéncias de indi-
viduos podem ter na formacgdo de suas trajeté-
rias e na percepgao de sua identidade.

Ao longo da conversa, os estudantes ver-
balizaram a importancia que o filme teve para
a discussdo de temas e teméticas que sao rele-
vantes para eles. Foram abordados temas im-
portantes, como o racismo vivido em seus co-
tidianos, assim como as dindmicas do racismo
na escola, pois muitos j& atuavam em espagos
escolares formais e nao formais.

Por fim, a partir das cinematografias ne-
gras, os estudantes puderam debater sobre
temas relacionados ao racismo em diferentes
contextos, refletindo sobre a importancia de
combaté-lo e também de como construir pra-
ticas pedagogicas que possam dialogar com
essas tematicas. Ao entrarem em contato com
os filmes do cinema negro, os estudantes pu-
deram também relatar experiéncias proprias
vividas sobre preconceitos e racismo, criando
um espacgo seguro para dialogar e também se
afetar com as experiéncias. Essas discussdes
possibilitaram o debate de teméticas raciais
amparados pelas Leis 10.639/03 e 11.645/08,
que preveem a obrigatoriedade da histéria e
cultura africana, afrobrasileira e indigena nas
escolas.

Dessa forma, compreendemos que o en-
contro com o cinema negro brasileiro pode
contribuir para a discussdo de temas ligados a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais na for-
macao docente, criando outros espacos de
visibilidade e de praticas pedagdgicas que
podem impactar diretamente a educacao ba-
sica e a propria formagdo docente. Essas expe-
riéncias possibilitaram a construgado de olhares
opositores (hooks, 2018), que tensionaram e
problematizaram o racismo e os curriculos eu-
rocentrados.
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A RESSIGNIFICACAO
DA FERIDA COLO-
NIAL REFLETIDA NA
OBRA: a arte como
disparador de dialo-
gos ha educacao

Francielle Candido Garnica’

Resumo

O presente trabalho busca refletir sobre como a
arte contemporanea, ao representar e ressignificar
a ferida colonial, pode atuar como um disparador
de didlogos na educacédo. Através de uma pesqui-
sa bibliogréfica, a autora identifica como as inter-
vencdes artisticas reconfiguram vestigios histéricos,
tensionando narrativas hegemonicas e fomentando
a criticidade em contextos educativos. Parte-se de
referenciais como Walter Mignolo, Grada Kilomba
e Anibal Quijano. As obras aqui analisadas, de Ro-
sana Paulino e Jaider Esbell, partem da pratica da
ressignificacdo, na qual, por meio da rasura e ree-
laboragdo de arquivos coloniais, cria-se uma histé-
ria outra. Com isso, busca-se compreender de que
modo a arte, ao reconfigurar os vestigios do passa-
do, pode disFarar didlogos sobre aquilo que vive-
mos hoje na ferida colonial que tanto nos marca.

Palavras-chave: Ferida colonial; Ressignificacao;
Arte contemporanea; Colonialidade.
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INTRODUCAO

A ferida colonial permanece presente
nas estruturas sociais, culturais e educacionais
contemporaneas, manifestando-se de forma
profunda e persistente. Nesse contexto, a arte
contemporanea assume um papel fundamen-
tal ao representar e ressignificar essas marcas
histéricas, oferecendo caminhos para a cons-
trucdo de diadlogos criticos que desafiam nar-
rativas hegemonicas e convidam a reflexdo.
Este artigo busca refletir sobre o potencial da
arte contemporanea, especialmente na ressig-
nificacdo da ferida colonial, como disparado-
ra de didlogos criticos na educacdo. A analise
concentra-se nas obras de Rosana Paulino e
Jaider Esbell, artistas que, a partir da ressig-
nificacdo e da rasura de arquivos coloniais,
criam narrativas outras, capazes de tensionar
o legado colonial e estimular novas formas de
conhecimento. Por meio dessa perspectiva,
o artigo busca pensar como essas obras po-
dem contribuir para praticas educativas que
ampliem o olhar critico dos estudantes sobre
a histéria e suas consequéncias contempora-
neas.

DESENVOLVIMENTO

Para Anibal Quijano (2014), mesmo apds
o fim da colonizagédo, a colonialidade se per-
petua e permanece nos sistemas e nas estru-
turas do mundo, sendo evidenciada nas re-
lagbes étnico-raciais, de classe, género, nos
sistemas de produgdo, no controle do poder,
da natureza, da economia e do conhecimento.
E o que chamamos de ferida colonial: as mar-
cas do passado colonialista que permanecem
vivas na contemporaneidade.

O termo possui sua genealogia desco-
nhecida, mas ja foi utilizado por diversos au-
tores como Gilberto Freyre, Walter Mignolo,
Grada Kilomba, entre outros. Para Walter Mig-
nolo (2017), a colonialidade nao é apenas um
resquicio do passado, mas uma ferida viva que
se manifesta em diversas esferas. Suely Rolnik
(2019) argumenta que o regime logrou colo-
nizar o conjunto do planeta, “incidindo macro
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e micropoliticamente em todas as suas entra-
nhas, ao ponto de que hoje nenhuma atividade
humana escapa.” (2019, p. 116 - 117).

As desigualdades e injusticas sociocul-
turais produzidas pelo colonialismo, além do
legado epistemoldgico do eurocentrismo, se
manifestam na colonialidade do saber, o que
implica na dificuldade de compreensdo do
mundo em que diferentes povos vivem com
seus préprios horizontes de sentido. Trata-se
de um processo de desumanizagao.

O colonizado teve sua cultura negada,
seus saberes impugnados, suas crengas retor-
quidas, suas filosofias de vida desvalorizadas,
suas terras roubadas e seu trabalho explorado.
Eduardo Galeano (2010, p.11) afirma que

“O atraso e a miséria da Améri-
ca Latina ndo sdo outra coisa se-
nadao o resultado de seu fracasso.
Perdemos; outros ganharam. Mas
aqueles que ganharam sé pude-
ram ganhar porque perdemos”.

O autor argumenta que o subdesenvol-
vimento da América Latina integra a histéria
do desenvolvimento do capitalismo mundial.
“Nossa derrota esteve sempre implicita na vi-
téria dos outros. Nossa riqueza sempre gerou
nossa pobreza por nutrir a prosperidade alheia”
(Galeano, 2010, p. 11).

E a América Latina, a regido das
veias abertas. Do descobrimento
aos nossos dias, tudo sempre se
transformou em capital europeu ou,
mais tarde, norte-americano, e como
tal se acumulou e se acumula nos
distantes centros do poder. Tudo: a
terra, seus frutos e suas profundezas
ricas em minerais, os homens e sua
capacidade de trabalho e de consu-
Mo, 0Ss recursos naturais e os recur-
sos humanos (Galeano, 2010, p. 10).

Esse processo de desumanizagao é discu-
tido por Walter Mignolo (2007) no conceito de
diferenca colonial, onde "A relacdo estabele-
cida nos moldes da colonialidade provoca uma
ruptura entre o colonizado e a prépria identi-
dade ao subjuga-lo aos mandos e desmandos
do colonizador.” (Severino; Romao, 2019, p.
205). Compreende-se que a presenga do colo-
nizador impede a manifestagéo e o desenvolvi-
mento de identidades auténomas, emancipa-
das e plenas do colonizado. Para se referir a
tal processo é utilizado o termo epistemicidio,
cunhado por Boaventura Souza Santos, onde:

O colonizador, ao conquistar e do-
minar Os POVOS nao-europeus e
suas culturas, ndo praticou ape-
nas genocidios fisicos e dominacao
econémica, mas também episte-
micidios, sufocando expressdes de
conhecimento proéprias e originais
dessas outras culturas. (Santos apud
Severino; Romao; 2019, p. 202)

Contrariamente a isso, surgem propostas
que tentam subverter a ordem hegeménica da
epistemologia europeia. Tais articulagdes tém
como foco superar os marcos da colonialidade
instaurada nos campos do poder, do ser e do
saber. Trata-se de um pensamento intitulado
como decolonial.

O conceito decolonialidade surge através
do grupo nomeado Modernidade/Colonialida-
de (M/C) no final dos anos 1990. Um coletivo
formado majoritariamente por intelectuais lati-
no-americanos desenvolveram um importante
debate sobre modernidade e colonialidade na
América Latina, tendo como foco “identificar
e superar os marcos da colonialidade instaura-
da nos campos do poder do saber e do ser”
(Severino; Romao; 2019, p. 205). O grupo teve
como principais nomes Anibal Quijano, En-
rique Dussel e Walter Mignolo. Para Mignolo
(2017, p. 6):

O pensamento e a ac¢do descoloniais fo-
cam na enunciacdo, se engajando na deso-
bediéncia epistémica e se desvinculando da



matriz colonial para possibilitar opgdes desco-
loniais — uma visdo da vida e da sociedade que
requer sujeitos descoloniais, conhecimentos
descoloniais e instituicdes descoloniais. O pen-
samento descolonial e as opgdes descoloniais
(isto é, pensar descolonialmente) sdo nada me-
nos que um inexoravel esforgo analitico para
entender, com o intuito de superar, a légica da
colonialidade por trés da retérica da moderni-
dade, a estrutura de administracdo e controle

(...)

Embora seu debate seja recente no Brasil,
a tematica “"educacao decolonial” vem obten-
do uma crescente aderéncia por parte de pes-
quisadores e professores que possuem como
foco pensar a educagdo por uma outra pers-
pectiva. Dentro desse debate estdo presentes
temas como histérias e culturas indigenas, afri-
canas e afro-brasileiras, relacdes étnico-raciais,
memoria, patrimoénio, construgdo de identi-
dade, movimentos sociais e politicos, sempre
buscando romper com a marca da colonialida-
de que hoje se faz presente na educagao.

A artista visual brasileira Jota Mombaca
disserta que a luta da descolonizagado é sempre
uma luta pela abolicdo do ponto de vista do
colonizador e, consequentemente, é uma luta
pelo fim do mundo - o fim de um mundo:

Fim do mundo como conhecemos.
Como nos foi dado a conhecer -
mundo devastado pela destruigéo
criativa do capitalismo, ordenado
pela supremacia branca, normaliza-
do pela cisgeneridade como ideal
regulatério, reproduzido pela hete-
rononormatividade, governado pelo
ideal machista de silenciamento das
mulheres e do feminino e atualizado
pela colonialidade do poder; mun-
do da razdo controladora, da dis-
tribuicdo desigual da violéncia do
genocidio sistematico de popula-
¢bes racializadas, empobrecidas, in-
digenas, trans e de outras tantas. O
apocalipse deste mundo parece ser,
a esta altura, a Unica demanda politi-

ca razoavel. (Mombaga, 2016, p. 15)

A tedrica portuguesa Grada Kilomba
(2019) afirma que “por nunca ter sido tratada,
a ferida colonial déi sempre, por vezes infecta,
e outras vezes sangra”. A autora complementa
dizendo que a histéria é mal contada, contada
ao contrario, e que quando essa ferida sangra
ficamos sem saber o porqué. “Acredito que
a literatura e a arte podem dar ferramentas e
linguagens as novas geragdes para tratar essa
ferida, para colocar as coisas nos sitios certos e
saber quem é quem e o que fez e porqué” con-
clui a escritora. Tal pensamento é fio condutor
da presente pesquisa. Busca-se aqui, portanto,
propor um trabalho pedagégico que, através
da arte contemporénea, dispare didlogos so-
bre “quem é quem e o que fez e porqué”.

Retratar os efeitos da situacdo colonial e
o legado do colonialismo é o trabalho de multi-
plos artistas que trazem a luz a contestagao de
outras formas de ser e existir no mundo. Para
Eduardo Moura, “"O espelho da América Lati-
na reflete uma imagem colonial.” (2020, p. 46).
A composigao visual da América Latina contri-
bui para que se perpetue as herangas coloniais
através da construcdo de uma narrativa visual,
verbal, gestual e sonora. Logo, “Interessa fazer
coro as vozes que querem ecoar rumo a de-
colonialidade do saber, do ser e do poder na
América Latina” (2020, p. 43).

Ao trabalhar em sala a obra “Cartas ao
velho mundo” de Jaider Esbell, por exemplo,
é possivel discutir questdes acerca da ressigni-
ficacdo de imagens coloniais, que através da
rasura, o autor altera seu significado, evocando
a barbérie da colonialidade. Usando a estraté-
gia de leitura de imagem como orienta a arte-
-educadora Ana Mae Barbosa, algumas ques-
toes podem ser levadas aos educandos, como
por exemplo: Quais os personagens repre-
sentados na imagem? Aparenta ser uma obra
classica ou contemporanea? O que dizem os
escritos na obra? Qual o significado do titulo?
A quem vocé acredita que essa carta se ende-
reca? Como essa obra representa o genocidio
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indigena no periodo colonial? Quais foram os
impactos da colonizagdo na vida e na cultura
dos povos indigenas?

A ressignificagdo de imagens coloniais
também se faz presente na obra “Assentamen-
to” de Rosana Paulino, onde a artista ressigni-
fica fotografias do século XIX, que eram utili-
zadas para investigagdes etnograficas no que
diz respeito a defesa da superioridade branca,
sendo realizadas de maneira que animaliza-
vam e marginalizavam o sujeito da foto. “E a
retirada de subjetividade de pessoas negras.”
(Paulino, 2021). Portanto, através de sua arte,
Paulino tenta trazer de novo essa subjetividade
e humanidade:

Foi a partir dai que eu penso: essa
mulher, por exemplo, que estou ope-
rando com essa imagem, ela teve
afetos, ela tem uma cultura, uma lin-
gua. Por isso, eu trago o coragdo. E
uma maneira — uma cirurgia, como
vocé falou — de devolver essa huma-
nidade que as imagens de ciéncia, ou
melhor, de pseudociéncia retiraram
desses individuos. (Paulino, 2021)

Sua obra evidencia que é necessario en-
carar o passado com outro olhar e a comple-
xidade da histéria da visualidade brasileira.
Historia essa, que estd totalmente relacionada
ao presente, na ferida colonial que tanto nos
marca. Rosana Paulino costura memérias, sua
e de todo seu povo, através do bordado, da
rasura, da intervengdo nas fotografias, da-lhes
outra significacéo.

Como aponta Kilomba (2019), “a ferida
colonial sangra porque nunca foi tratada”; a
arte, ao rasurar e reconstituir o que foi apaga-
do, oferece caminhos para que essa ferida seja
compreendida, nomeada e historicizada. E a
educagdo, ao incorporar tais praticas, pode se
tornar espago de mediagdo entre a dor herda-
da e a possibilidade de cura simbdlica.

Ressignificar, nesse contexto, nao é ape-
nas reinterpretar o passado, mas transformé-lo

em matéria de elaboracao critica. A arte, assim,
nao apenas denuncia o que foi silenciado, mas
também anuncia o que pode vir a ser, abrindo
brechas para futuros outros.

Estamos vivendo uma revolucdo na arte
contemporanea brasileira, de acordo com Ales-
sandra Sim&es Paiva “trata-se da virada deco-
lonial, fenédmeno marcado pelo crescimento
exponencial de poéticas que expressam ques-
tdes como raga, etnia, classe, género e geopoli-
tica articuladas de forma interseccional” (2022,
p. 15). Encontra-se a necessidade, portanto,
de que essa revolugado ultrapasse os muros das
instituicdes culturais e das academias e adentre
a educacgao de maneira atuante.

Ao revisitar histérias e memorias a partir
da arte contemporanea, o educador assume
um papel fundamental na construcdo de lei-
turas criticas sobre o passado colonial e suas
permanéncias. As obras e narrativas aqui discu-
tidas demonstram que a arte é capaz de tensio-
nar estruturas histdricas, revelar silenciamentos
e reabrir didlogos sobre feridas ainda abertas.
No contexto da educacao, pensar préticas pe-
dagdgicas que articulem meméria, critica e
criagcdo ndo € apenas um gesto estético, mas
também politico. E por meio dessa mediacio
que se torna possivel desestabilizar imaginarios
coloniais, legitimar outras epistemologias e cul-
tivar, no educando, a capacidade de interpretar
o mundo de maneira auténoma e consciente.
Assim, o ensino de artes pode se afirmar como
um movimento coletivo de resisténcia e de in-
vengao de futuros, no qual educadores, estu-
dantes e comunidades se reconhecem como
sujeitos histéricos capazes de transformar as
narrativas que os moldam.
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DO ESTEREOTIPO A
CRITICA: a producio
de contra-arquivos vi-
suais na arte educa-
cao

Graziela Ferreira de Mello?

Isabelle Ribeiro Coutinho®

Resumo:

O Portal da Consciéncia, desenvolvido hd 19 anos
no Instituto de Educacdo Clélia Nanci (Sdo Gonga-
lo), constitui-se como pratica pedagogica que ar-
ticula arte, filosofia e decolonialidade. A partir de
2023, a identidade visual do projeto passou a ser
definida em concursos de logos criadas pelos alu-
nos, transformando a sala de artes em espago de
pesquisa e critica. As edigdes recentes tematizaram
os 20 anos da Lei 10.639, a memoria de Tia Ciata
e o racismo ambiental, articulando também a Lei
11.645/2008. Esses processos revelam a poténcia
do desenho como gesto filoséfico e politico, que
atualiza memdrias coletivas, questiona o mito da
democracia racial e desafia arquivos coloniais. Ins-
pirado em autores como hooks, Towa, Achinte, Fer-
nandes e Krenak, o projeto mostra a escola publica
como espaco de resisténcia estética e produgdo de
arquivos insurgentes que apontam futuros ances-
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relacdes étnico-raciais, durante o | Encontro Internacio-
nal de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino
da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Doutoranda em Educagédo pela UFF. Mestre em
educacdo UFF. SEEDUC/ RJ. PPGEdu/UFF. Sdo Gongalo,
Rio de Janeiro. mellograziela@id.uff.br

3 Mestranda em Linguagens Visuais (PPGAV/EBA/
UFRJ). Especialista em Ensino Contemporéneo da Arte
(CESPEB/UFRJ). Professora da rede Estadual de Ensino
do Rio de Janeiro (SEEDUC/RJ). Sdo Goncgalo, Rio de
Janeiro. isabelleribeiroc@gmail.com.

trais.

Palavras-chave: educacéo; arte; decolonialidade;
antirracismo; arquivo

Pretendemos abordar como implemen-
tamos a criagdo de uma identidade visual para
um projeto relacionado a Lei 10.639, existente
hd 19 anos em uma escola estadual de Séo
Gongalo, regido metropolitana do Rio de Ja-
neiro. O Portal da Consciéncia, em 2025, che-
ga a 19? edicdo. Criado por um coletivo de
professores do Instituto de Educagdo Clélia
Nanci, a cada ano traz uma teméatica escolhi-
da no inicio do ano letivo. Em 2023, a equi-
pe de Arte percebeu a necessidade de que a
logo ndo fosse mais criada por um professor,
mas pelos alunos, j& familiarizados com cédi-
gos visuais e reflexdes sobre a tematica racial
e o combate ao racismo. Assim, organizamos
o primeiro concurso de desenho para a logo,
com edital e ficha de inscricdo. Alunos do
Ensino Fundamental, Médio Regular e Curso
Normal participaram voluntariamente do con-
curso, cujo tema foi “20 anos da Lei 10.639".

No dia, puderam levar referéncias im-
pressas para apoiar suas criagdes. Como afir-
ma Albano (2021, p. 25), “o desenho, assim
como a poesia, sera, entdo, o resultado de um
certo olhar do sujeito sobre as coisas”. A sala
de Arte ficou repleta de estudantes empenha-
dos em traduzir a tematica anual. A escolha
final ocorreu por votagado as cegas de todos
os professores, e assim foi selecionado o de-
senho vencedor de 2023.



FIGURA 1 - LOGOMARCA VENCEDORA DO
CONCURSO PORTAL DA CONSCIENCIA 2023.
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FONTE: ACERVO PESSOAL, EDITADA DIGITAL-
MENTE.

Essa logo estampa a camiseta usada pe-
los professores na semana de culminancia do
projeto, realizada sempre em novembro. Em
2024, a homenageada do Portal da Conscién-
cia foi Tia Ciata, benzedeira, quituteira e ma-
triarca do samba. O engajamento dos alunos
foi ainda maior, e a escolha do desenho vence-
dor tornou-se mais complexa diante da quali-
dade das criagbes apresentadas.

FIGURA 2: LOGOMARCA VENCEDORA DO
CONCURSO PORTAL DA CONSCIENCIA 2024.

FONTE: IMAGEM DO ACERVO PESSOAL, EDITA-
DA DIGITALMENTE.

Em 2025, o coletivo ampliou o projeto,
incorporando a questdo racial a perspectiva da
Lei 11.645/2008. O tema escolhido foi o Ra-
cismo Ambiental, trabalhado desde maio em
aulas e palestras com diferentes turmas. Sabia-
mos da complexidade do assunto e do desafio
de traduzi-lo em desenho, mas a pesquisa dos
alunos nos surpreendeu. Eles compreenderam
que criar uma imagem exige mais que imagi-
nacgdo: requer estudo e referéncias. Como es-
creve Ana Alice Pillar (2014, p. 13), “(...) ndo é
ingénuo, ele estd comprometido com o passa-
do, com nossas experiéncias, com nossa época
e lugar, com nossas referéncias”. As imagens
resultantes revelaram leituras criticas do mun-
do e do tema proposto.

A obra de Adolfo Albdn Achinte, antro-
pdlogo, pintor e pesquisador colombiano, con-
vida a reflexdo sobre decolonialidade e arte,
mostrando que as imagens “definem um olhar
a respeito do mundo [...]” e que "o aparato
iconico das instituicbes se converte em dis-
cursos [...] de autorrepresentagdo” (ACHINTE,
2023, p. 101). No Portal da Consciéncia, isso
se materializa nas imagens dos alunos, que vi-
sibilizam vozes e olhares afro-brasileiros e indi-
genas.

FIGURA 3: LOGOMARCA VENCEDORA DO
CONCURSO PORTAL DA CONSCIENCIA 2025.

21025

FONTE: IMAGEM DO ACERVO PESSOAL, EDITA-
DA DIGITALMENTE.
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A reflexao sobre os arquivos do projeto é
fundamental. Como lembra hooks (2017, p. 3),
a educagéo é prética de liberdade, onde criar
imagens é construir arquivos vivos que dispu-
tam memorias e resistem a silenciamentos.
Cada desenho do Portal da Consciéncia funcio-
na como contraescrita, atualizacdo de memo-
rias coletivas e fabulacdo de futuros. Esses ar-
quivos ndo apenas registram, mas performam,
revelando sujeitos que narram suas histérias e
deslocam a légica da escola transmissiva. O ar-
quivo deixa de ser conservagdo e passa a ser
criagdo, invencao de futuros possiveis.

Na perspectiva de Marcien Towa, ao criar
imagens, os estudantes inscrevem filosofias e
referéncias decoloniais, produzindo arquivos
de resisténcia. Para o filésofo camaronés, ne-
gar a filosofia negro-africana é reforcar a logica
racista que historicamente desqualificou a ra-
zao negra (Towa, 2015, p. 25-33). Todo povo é
capaz de produzir pensamento, e reduzir a filo-
sofia africana ao mito é reafirmar a hierarquia
colonial que coloca a Europa como razéo e a
Africa como emog&o. Quando os alunos pes-
quisam e criam imagens ligadas as suas reali-
dades, rompem com essa heranga. O desenho
deixa de ser mero exercicio estético e se torna
gesto filoséfico: traduz a coragem de pensar e
recusa a submissdo a autoridade externa. Cada
logomarca torna-se documento de uma filoso-
fia em ato, registro critico que amplia o arquivo
escolar além da logica eurocéntrica.

Como alerta Fernandes (1972, p. 104),
o mito da democracia racial naturalizou ex-
clusdes, e ao discutir o racismo ambiental o
projeto confronta tais arquivos coloniais. Até
mesmo imagens ndo premiadas revelam a for-
ca do processo formativo, mostrando o dese-
nho como linguagem critica, capaz de expor
contradigdes, denunciar injusticas e imaginar
alternativas. Um aspecto que merece desta-
que em 2025 é que algumas das imagens mais
criticas, como a apresentada aqui, ndo chega-
ram a vencer o concurso, mas ficaram entre os
primeiros lugares. Esse fato, longe de ser um
detalhe, evidencia a poténcia do processo for-
mativo. Mesmo os trabalhos que ndo foram

escolhidos ja trazem uma densidade critica em
que o desenho se afirma como linguagem ca-
paz de revelar contradigbes e imaginar alter-
nativas. O desenho deixa de ser visto apenas
como habilidade técnica ou ilustracdo tematica
e se afirma como linguagem critica, capaz de
revelar contradi¢des, apontar injusticas e ima-
ginar futuros possiveis.

FIGURA 4: LOGOMARCA FINALISTA DO POR-
TAL DA CONSCIENCIA 2025.

FONTE: IMAGEM DO ACERVO PESSOAL, EDITA-

DA DIGITALMENTE

Fernandes (1972, p. 104) lembra que “a
pressdo assimilacionista da sociedade brasi-
leira sempre foi pouco favoravel a reelabora-
cdo interna de culturas de minorias étnicas ou
raciais [...]. Suas reivindicagdes assumiram um
tom de protesto coletivo, mas o protesto nédo
foi aceito, entendido e moralmente compar-
tilhado pelo ‘branco’”. De modo semelhante,
ao vermos que algumas das imagens mais cri-
ticas do concurso ndo venceram, percebemos
a continuidade dessa logica: a dendncia visual
dos estudantes confronta padrdes enraizados e
nem sempre encontra acolhimento.

Ainda assim, cumprem papel de protes-
to coletivo e revelam a maturidade de uma
educagdo visual que ndo apenas representa,
mas questiona e desloca estruturas de poder.
O espago escolar torna-se lugar de resisténcia



estética e politica, onde até os trabalhos nao
premiados ensinam a pensar criticamente con-
tra naturalizagdes coloniais. Essa experiéncia
se aproxima da educacdo como prética de li-
berdade proposta por hooks (2017, p. 3), que
encoraja sujeitos a narrarem suas préprias his-
térias. Quando um desenho nao vencedor ja
alcanga tamanho nivel de critica, o espago es-
colar atua como laboratério de contra-arquivos
visuais, em que alunos disputam os sentidos da
realidade. Como reforca Towa (2015, p. 25-33),
a filosofia africana emerge da coragem de pen-
sar contra normas estabelecidas. Os desenhos
materializam essa coragem: mesmo sem ven-
cer, registram pensamento critico que desafia a
l6gica eurocéntrica.

Como lembra hooks (2017, p. 152), quan-
do professores abrem méo do controle, nao
apenas os alunos, mas também eles mesmos
podem falar com liberdade, construindo cole-
tivamente o conhecimento. Essa é a diferenca
central entre a educagdo como prética de liber-
dade e a bancaria, e a experiéncia do Portal da
Consciéncia mostra que nossos alunos ja de-
senvolveram uma educacéo visual muitas vezes
mais apurada que a nossa, exigindo que tam-
bém aprendamos a olhar criticamente.

O concurso de logos ndo é apenas es-
colha estética, mas dispositivo pedagdgico e
politico: transforma a escola em espaco de dis-
puta simbdlica, onde arquivos coloniais cedem
lugar a insurgentes. Ao pesquisar, criar e com-
partilhar logos, os estudantes filosofam, trans-
gridem e resistem, mostrando que a educagao
deve reinventar narrativas. Nesse gesto, o Por-
tal articula arte, filosofia e pedagogia na forma-
cao de sujeitos criticos e criativos, capazes de
imaginar futuros que, como sugere Krenak, ja
estavam aqui, futuros ancestrais brotando do

chao da escola publica e apontando caminhos
de liberdade.
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Resumo

O Programa de Museus Antirracistas é uma iniciati-
va pioneira do IPN que realiza seminarios e oficinas
que visam reunir profissionais e pesquisadores de
museus com o intuito de mapear agdes antirracis-
tas ja existentes, tornando-as visiveis, bem como
instigar novas praticas de fortalecimento das ini-
ciativas de equidade étnico-racial nos espagos cul-
turais. O presente trabalho analisa a metodologia
gerada para as oficinas que integram o programa,
bem como apresenta alguns de seus primeiros re-
sultados. Compreendemos que guarda estreita re-
lagdo com o GT4 “Arte, formacgéo e relagdes étni-
co-raciais” na medida em que as oficinas sdo parte
da constituicdo de redes de formacéo alinhadas a
perspectivas antirracistas nos museus e institutos
culturais e educacionais. Seus resultados visam
contribuir para a elaboragdo de uma cartilha com
proposicdes e estratégias de agao de combate ao
racismo e rompimento das praticas e valores herda-
dos da colonialidade.

Palavras-chave: museus antirracistas; metodolo-
gias colaborativas; Instituto de Pesquisa e Memo-
ria Pretos Novos

Introducao

O Programa de Museus Antirracistas tem
como objetivo constituir uma rede com esta te-
matica e fortalecer iniciativas de equidade ét-
nico-racial que ocorram em espagos culturais e
museoldgicos. Para isso, desenvolve ao longo
do biénio 2025-26 uma série de seminarios e
oficinas envolvendo profissionais e pesquisa-
dores de museus da cidade do Rio de Janeiro
e de diversas regides do Brasil. Com o progra-
ma, pretende-se mapear as agdes antirracistas
ja existentes em institui¢des culturais, incluindo
museus brasileiros, tornando-as ainda mais vi-
siveis, bem como, estabelecer um ambiente de
construgdo coletiva. Ao final do ciclo, o Progra-
ma visa contribuir para a elaboragédo de uma
cartilha com diretrizes que oferegam suporte e
fomentem a construgdo de praticas antirracis-
tas nas instituicGes museoldgicas e culturais.

Para o desenvolvimento desta cartilha,
que serd entregue no final do programa, as
oficinas praticas desempenham um papel fun-



damental, pois é por meio delas que criamos
o ambiente de coleta de percepgdes e elabo-
ramos coletivamente o texto. As oficinas ocor-
reram entre os meses de agosto e setembro
de 2025 e envolveram mais de 100 pessoas,
foram nove encontros virtuais com duas horas
de duragdo, nos quais foram discutidas agao de
combate ao racismo, desafios enfrentados no
dia a dia das instituigdes, e boas praticas que
levam ao rompimento dos valores herdados da
colonialidade.

Neste trabalho pretendemos apresentar
a metodologia das oficinas e seus primeiros
resultados. Compreendemos o espago de dia-
logo como base metodoldgica da nossa acéo
e consideramos que apresentar o processo em
andamento também contribuird para iluminar
questdes importantes na construgao desta ini-
ciativa. Metodologicamente recorremos por-
tanto ao relato de experiéncia para sistemati-
zar as impressdes do coletivo e partilhar alguns
dos primeiros destaques identificados.

O Instituto de Pesquisa e Memoéria Pretos
Novos

Revelado em 2011 pelas obras urbanas
na regido portuéria do Rio de Janeiro, o Cais
do Valongo, sitio arqueolégico de relevancia
histérica do trafico de pessoas escravizadas
para o continente americano, foi reconhecido,
em 2017, pela Organizagdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unes-
co) como Patriménio Mundial da Humanidade.
Ancorado no robusto dossié (Guran, 2014) que
apontava os vestigios do cais de desembarque
de pessoas escravizadas, assim como um ter-
ritério com edificagbes historicas como os Jar-
dins Suspensos do Valongo, o conjunto de ca-
sarios e o Cemitério de Pretos Novos. Segundo
o historiador Julio Pereira (2025) o cemitério
funcionou de 1774 até 1830 e era destinado
a pessoas vitimas do comércio transatlantico
que, mesmo resistindo ao flagelo da travessia,
haviam sucumbido na chegada ao Brasil. Essas

pessoas “recém-chegadas ao porto do Rio de
Janeiro tiveram seus corpos enterrados a flor
da terra, sem cuidados, ou respeito as tradi-
cOes cristas e africanas” (Pereira, 2025, p.11).

Embora descrito nos documentos histéri-
cos, sua localizacdo era desconhecida até 1996,
quando o casal Petrucio e Merced Guimaraes,
moradores no Bairro da Gamboa, ao realizarem
uma obra em sua residéncia se deparam com
os achados. Diante dos primeiros afloramentos
de ossadas iniciaram-se pesquisas envolvendo
arquedlogos, historiadores, estudiosos e vo-
luntarios que se mobilizaram para o reconhe-
cimento do sitio arqueolégico. O Instituto dos
Pretos Novos foi criado em 2006 é fruto da mo-
bilizacdo coletiva da familia Guimaraes, do mo-
vimento negro do Rio de Janeiro e de uma sé-
rie de pesquisadores e voluntarios dedicados.
Esta focado no letramento racial e em praticas
antirracistas, com agdes que envolvem salva-
guarda, pesquisa, valorizagdo, preservacao e
transmissdo do conhecimento contribuindo as-
sim para a aplicagdo das leis 10.639 de 2003
e 11.645 de 2008 que tornaram obrigatério o
ensino de histéria e cultura afro-brasileira e in-
digenas.

As oficinas do Programa Antirracista do
IPN

Parte estruturante do Programa Antirra-
cista as oficinas constituem uma plataforma de
discussao para a elaboragdo de proposigdes an-
tirracistas para museus. Realizadas entre agos-
to e setembro de 2025, cada oficina contou
com um eixo tematico de discussdo “gestdo e
inclusdo”, “curadoria e pesquisa”; “educagao
e articulacdo”. Ocorreram em formato virtual
e totalizaram doze horas de discussao, sendo
dois encontros para cada eixo tematico, o pri-
meiro dedicado a levantar as questdes - mo-
mento de colheita - e o segundo a sistematiza-
-las em diretrizes - momento de tessitura - que
serdo apresentadas e debatidas no seminario
previsto para ocorrer em novembro de 2025.
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Nas oficinas tivemos 159 pessoas inscri-
tas vindas dos estados: Amap4, Bahia, Cear3,
Minas Gerais, Pernambuco, Para, Rio de Janei-
ro, Rio Grande do Sul e Sdo Paulo. Cerca de
59% se autodeclararam pretas e pardas e 41%
brancas. O perfil profissional envolve: gestores,
musedlogos, profissionais de administragéo e
recursos humanos, arquitetos, jornalistas, pes-
quisadores, professores e produtores culturais
observa-se um numero significativo de edu-
cadores museais, aproximadamente 40% do
total, o que evidencia um interesse especial
daqueles que nos museus estdo em contato di-
reto com os publicos.

Para impulsionar os didlogos utilizou-se
uma plataforma de participacdo e interacdo
em tempo real. Como metodologia de colheita
partimos de perguntas geradoras que impulsio-
naram o protagonismo das pessoas envolvidas.
O exercicio e reflexdo coletiva visava identificar
agdes que j& ocorrem ou podem ocorrer dentro
das instituicdes culturais, e os resultados foram
reunidos em nuvens de palavras e respostas
diretas as perguntas geradoras que geraram
um proficuo ambiente de debate. A coleta de
informagdes no primeiro ciclo fundamentou a
elaboragdo de proposta de textos sintese pe-
las mediadoras que foi submetido a revisdo da
coletividade nos encontros finais que por meio
da leitura critica do texto proposto e validagado
da coletividade chegaram na elaboracado de
seis diretrizes para cada um dos trés eixos. Em
todas as oficinas, alguns temas apareceram de
forma recorrente, como a questdo da contra-
tagdo de profissionais pretos e pardos, a desti-
nacdo de recursos para a formagao continuada
e letramento racial e o enfrentamento ao colo-
nialismo nos museus e, sobretudo, a promogao
da equidade racial nas organiza¢des culturais,
com a valorizacdo das histérias e culturas de
negros, indigenas e quilombolas. Esperamos
que no momento da realizagdo do Seminério
Internacional possamos apresentar, com mais
detalhes, a metodologia das oficinas, bem
como, seus resultados iniciais.
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UM OLHAR PARA O
QUEULTRAPASSAAS
MEDIDAS DE COM-
BATE AO RACISMO
NA EDUCACAO: pro-
fessoras de arte e seus
percursos forjadores
de sensibilidades an-
tirracistas’
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Resumo

Esta comunicacdo aborda a pesquisa de mestrado
realizada sobre a relagdo entre o ensino de arte e
o combate ao racismo, focado na Lei n°10.639/03.
A pesquisa investigou como professoras de arte se
apropriaram das medidas de combate ao racismo
na educagdo, superando a mera obrigatoriedade.
A metodologia qualitativa incluiu pesquisa docu-
mental, questionarios, entrevistas de histéria oral
com quatro professoras que aplicavam a lei de
forma estruturante e a escrita mobilizada pela pes-
quisadora que revela seu percurso em diregdo ao
tema. Os resultados revelaram que essas professo-
ras desenvolveram sensibilidades antirracistas por

1 Trabalho apresentado no GT4 - Arte, formagao
e relacdes étnico-raciais durante o | Encontro Internacio-
nal de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino
da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Joana Pinho dos Santos: Doutoranda em Edu-
cagdo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Progra-
ma de Pds-Graduagdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Rio de Janei-
ro, joanapinho?0@gmail.com.

meio de percursos formativos diversos e vivéncias
pessoais, influenciando suas agdes docentes para
além dos conteldos programéticos, e visando for-
jar sensibilidades antirracistas em outros corpos.

Palavras-chave: Ensino; Arte; Sensibilidade; Antir-
racista.

Este resumo expandido apresenta um
panorama geral da pesquisa desenvolvida du-
rante o curso de Mestrado em Educacdo no
Programa de Pés-Graduacao em Educacgdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro entre
os anos de 2020 e 2023, cujo trabalho final foi
intitulado Para além da obrigatoriedade das
medidas de combate ao racismo na educacéao:
percursos forjadores de sensibilidades antirra-
cistas na acdo docente do ensino de arte. A
pesquisa teve como tema central a relagdo en-
tre o ensino de arte e as medidas de combate
ao racismo na educacéo.

Considerado os estudos anteriores, que
enfatizavam que o uso de obras de arte produ-
zidas por artistas negras/os durante as agdes
docentes contribuiam para as construgdes po-
sitivas dos pertencimentos étnico-raciais das/
os estudantes (Novais, 2019; Silva, 2018) e a
existéncia de uma predisposi¢édo docente para
aplicacdo efetiva das medidas de combate ao
racismo na educacéo (Trovdo, 2019), o pressu-
posto foi que dentre as agdes docentes no en-
sino de arte construidas a partir das medidas
de combate ao racismo na educagéo, algumas
superariam a obrigatoriedade do que estava
descrito nas medidas. Essas praticas seriam
pensadas pelas professoras de arte para além
dos conteldos programéticos ou de agdes
pontuais em datas comemorativas do calen-
dario escolar; o uso de imagens negaria e ex-
trapolaria a reprodugédo de esteredtipos sobre
corpos negros. A agao docente seria a partilha
de reflexdes, mediante as vivéncias de cada
professora, relacionadas a Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e & Educacdo das Relacdes Et-
nico-Raciais: algo que estruturaria e orientaria



o modo de partilhar saberes com as/os estu-
dantes.

O objetivo geral da pesquisa foi investi-
gar como a obrigatoriedade das medidas de
combate ao racismo na educacao foi apropria-
da pelas professoras no ensino de arte na pers-
pectiva da Educagdo Basica. Desdobram-se
trés objetivos especificos: a) discutir os referen-
ciais tedricos que permitiram analisar o ensino
de arte em didlogo com as relagdes étnico-ra-
ciais; b) identificar elementos formativos e vi-
venciais que atravessam a construcao de prati-
cas docentes antirracistas; e c) analisar as acdes
docentes efetivamente realizadas, atentando
para seus sentidos, limites e potencialidades.

A metodologia utilizada foi de abordagem
qualitativa e combinou diferentes a¢des para
colher informagbes que articulassem o ensino
de arte as medidas de combate ao racismo na
educagdo. O enfoque nessas informacdes foi
a captagdo no modo particular com que cada
professora de arte construiu suas agdes docen-
tes, fundamentadas nos compromissos que
elas assumiram no trato das questdes relativas
a Histoéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
e/ou Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais.
O carater foi o de demonstrar as potencialida-
des das apropriagdes das medidas, com vistas
as possibilidades efetivas de devir (Kilomba,
2019).

As agoes utilizadas envolveram: a pes-
quisa documental, com revisao bibliografica
e anélise documental; e a aplicagdo de ques-
tiondrios para localizar, identificar e obter in-
formagdes basicas sobre as pessoas a serem
entrevistadas. O questionario foi compartilha-
do em redes sociais que reuniam docentes da
drea e foram selecionadas para a realizagdo
das entrevistas quatro professoras de arte que
afirmaram fazerem uso das medidas de comba-
te ao racismo na educagdo nao apenas como
tema, mas como elemento estruturante do pla-
nejamento da agdo docente. Apds a selegdo,
seguiu-se as entrevistas de histéria oral online
com as professoras Ligia, Zenilza, Edvandro e
Renata. Outra acdo necessaria foi a elabora-

¢ao da escrita, em que foi considerado todo o
percurso da pesquisadora em direcao ao tema,
assumindo as adaptagbes e reformulagdes que
colocaram em contato as expectativas postas
na escrita para o Exame Especial de Projeto de
Dissertagdo de Mestrado; falas das professoras
de arte entrevistadas; referéncias tedricas, mu-
sicais e artisticas; entre outros.

Os resultados da pesquisa apontaram
que as quatro professoras de arte entrevistadas
tinham em comum aprofundamentos em outras
formacbes académicas, dentro das diferentes
linguagens da arte. Elas demonstraram pensar
o ensino de arte para priorizar a apropriagado
consciente das imagens do mundo para ampa-
rar a construgdo das/os estudantes enquanto
seres politicas/os. As professoras criticaram os
siléncios nas discussées que envolvessem His-
toria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e/ou
Educacio das Relacdes Etnico-Raciais nas suas
instituicdes formadoras para a docéncia, inde-
pendentemente de terem feito suas Licenciatu-
ras antes ou depois da obrigatoriedade da Lei
n°10.639/03 (Brasil, 2003). A critica centrou-se
na identificacdo do privilégio de matriz euro-
céntrica sobre os modos de construir e parti-
lhar conhecimento na academia. Ainda assim,
as professoras construiram meios de lidar com
esses siléncios, entendendo a necessidade de
existir e possibilitar a existéncia de outros cor-
pos, fora dos modelos postos pela ordem colo-
nial.

Outra questdo percebida foi a existén-
cia de um percurso formativo que ajudaram a
forjar as sensibilidades antirracistas das profes-
soras de arte entrevistadas. As identificacdes
pessoais e o desenvolvimento de praticas éti-
cas alinhadas as construcdes de sensibilidades
antirracistas em outros corpos, independente
da obrigatoriedade da lei, tiveram relagcdes
com seus pertencimentos étnico-raciais e/ou
por se integrarem as lutas de grupos minorita-
rios, dadas as suas atuagdes junto a movimen-
tos populares e a circulagcdo de uma cultura de
luta antirracista (Lima, 2018) entre esses meios.
Outros elementos que compuseram esses per-
cursos foram o trabalho em educacédo, dentro
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de espagos formais de ensino, pela circulagéo
de uma cultura de luta antirracista integrada a
cultura escolar; e o retorno dessas professores
a academia, ja tendo a agdo docente e a critica
ao eurocentrismo na academia consolidadas e
visando contribuir para que sensibilidades an-
tirracistas fossem forjadas e reformuladas na
também na academia.

Foi demonstrado que as agdes docentes
de cada professora de arte entrevistada tinham
relagdo com seus distintos percursos formati-
vos para as construgdes de suas sensibilidades
antirracistas. Assim, a professora Ligia orienta-
va toda a sua prética a abertura de espago, em
suas aulas, para as liderangas comunitarias: o
entorno da escola era o elemento central na
condugdo dos processos de despertar para as
consciéncias, algo absolutamente relacionado
as suas vivéncias em movimentos populares.
A professora Zenilza aproveitava os momentos
de duvida e conversas paralelas, em que as/os
estudantes se colocavam, para introduzir sabe-
res de modo despretensioso, o que dialogava
com sua atengdo a geragdo de momentos de
expressao das/os estudantes. O professor Ed-
vandro, muito alinhado a um nucleo de ensino,
pesquisa e pratica, formado por professoras de
arte no Pedrinho, enfatizava a necessidade de
vivenciar um curriculo em que Histéria e Cul-
tura Afro-Brasileira e Africana e a Educacéo
das Relacbes Etnico-Raciais fossem elementos
centrais. A professora Renata, por sua trajeté-
ria pessoal de identificagdo com a discusséo e
com as/os estudantes, considerava as histérias
de vida das/os estudantes como ponto central
de suas aulas, o que implicava na valorizagado
das producdes das/os estudantes.

Conclui-se que as professoras de arte
entrevistadas ndo apenas aplicaram as medi-
das de combate ao racismo em suas aulas. A
partir de seus distintos percursos formativos,
dos quais suas agdes docentes eram parte, for-
jaram, e seguem forjando, suas sensibilidades
antirracistas. Suas ag¢des docentes vislumbra-
vam afetar outros corpos envolvidos no proces-
so de ensino-aprendizagem, contribuindo para
que outras sensibilidades antirracistas sejam

forjadas. As a¢bes ultrapassaram a obrigatorie-
dade da Lei: compreenderam um compromis-
so em elaboragdo pelas professoras de diferen-
tes modos. Suas acdes docentes eram uns dos
muitos pontos de seus percursos formativos.
As agdes, em si, ndo eram elementos que fina-
lizavam o processo: ao contrério, elas davam
pistas de quais caminhos foram percorridos.
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ENTRE TRACOS E
IDENTIDADES:
bolos e signos de em-

»y
sim-

poderamento em au-
torrepresentacoes de
estudantes negros

Jodo Pedro da Silva Costa?

Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar e refletir
sobre as diferentes formas de autorrepresentagao
realizadas por estudantes durante uma oficina de
artes visuais com discentes do ensino médio em um
colégio estadual da cidade do Rio de Janeiro. A
analise contempla a ideia de corFo sob perspec-
tivas conceituais, sociais e simbdlicas, relacionan-
do signos de poder, resisténcia e empoderamento,
bem como destacando a presenca da cultura visual
como um meio significativo para construir novas
percepgbes sobre identidade e pertencimento.
Além disso, busca-se estabelecer um paralelo entre
os objetivos da oficina e o trabalho de artistas con-
temporaneos que utilizam a autorrepresentacédo e
a identidade étnico-racial em suas produgdes artis-
ticas, de modo a exfpressar experiéncias pessoais
que se ampliam e refletem coletivamente no espa-
co social.

Palavras-chave: Corpo, autorepresentacéo, identi-
dade étnico-racial, cultura visual.
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Producao

O corpo, em qualquer sociedade, de-
sempenha papéis sociais, culturais, simbdlicos
e politicos, moldando identidades individuais
e coletivas. E dificil compreender a relagio
do corpo como objeto identitario sem consi-
derar suas funcdes e significados para cada
individuo. Nesse sentido, “as representagdes
do corpo, e os saberes que as alcangam, sao
tributarios de um estado social, de uma visdo
de mundo, e, no interior desta Ultima, de uma
definicdo de pessoa” (LE BRETON, 2011, p.
18). Assim, pensar a representagdo do corpo
artisticamente nao é distinto. Ao olhar para si
com a intengdo de representé-lo, o sujeito rea-
liza uma curadoria de si, selecionando caracte-
risticas, elementos e signos que o constituem.
Esse processo demanda atengdo e dedicagéo
especificas, possibilitando a identificagdo dos
elementos visuais que estruturam sua identi-

dade.

Nesse processo de autoandlise, o corpo
deixa de ser apenas corpo para se tornar cam-
po investigativo. O que antes parecia natural
passa a assumir valor no momento da autorre-
presentacao artistica. Durante a investigagao
e a selecdo dos signos identitérios, as engre-
nagens que movimentam a pratica artistica co-
mecgam a girar.

A compreensao desse conjunto de ele-
mentos como formuladores da identidade re-
vela que somos constituidos por sentidos que
comunicam ao mundo quem somos, eviden-
ciando o que Le Breton chama de “construgédo
simbdlica” (LE BRETON, 2011, p. 18). O cor-
po, portanto, é entendido como obra de uma
construcdo social e cultural. Ao refletirmos
sobre as individualidades, constatamos que
0s sujeitos recorrem ao corpo para expressar
singularidade, mas, nesse percurso, emergem
signos compartilhados por outros individuos
de um mesmo grupo. Assim, o corpo se apre-
senta como espaco de distingao entre o “eu”
e o0 "outro”, mas também como lugar de apro-
ximagdo entre pares. Na busca por evidenciar
a individualidade, o sujeito revela uma cole-



tividade que se estabelece dentro da propria
experiéncia singular.

Essa andlise sobre a busca da individuali-
dade em autorrepresentagdes torna-se eviden-
te ao observar os desenhos elaborados na ofi-
cina Corpo-sou, desenvolvida com estudantes
do segundo e terceiro anos do ensino médio
de uma escola publica do Rio de Janeiro. E na
produgdo desses alunos que se percebem cru-
zamentos identitarios significativos.

FIGURA 1 - ALUNO FUTEBOL 1

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 2 - ALUNO FUTEBOL 2

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 3 - ALUNO FUTEBOL 3

OEBT PRA Te SESUE!

FONTE: ACERVO PESSOAL
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A partir dessas imagens, destaca-se um
recorte de género explicito na producao dos
discentes masculinos. A representacao de si
com uniformes de futebol tornou-se ponto es-
truturante da identidade particular de cada um.
Essa escolha reflete o desejo de pertencimento
a algo maior, sensacdo vivenciada em torcidas
e eventos esportivos. Aidar e Leoncini (2000)
observam o papel do futebol como vélvula so-
cial para jovens e adultos, possibilitando sen-
sacOes de vitdria, sucesso e reconhecimento
em relagdo a um grupo. E intrigante notar que,
na uniformizacdo — isto é, na padronizagao
visual dos corpos —, esses estudantes perce-
bem suas particularidades sendo expressadas
e, a0 mesmo tempo, agregadas a um coletivo
de interesse comum. Como lembra Nilma Lino
Gomes:

Somos sujeitos corpdreos e usamos o
nosso corpo como linguagem, como
forma de comunicagdo. O que sera
que o aluno negro nos comunica por
meio de seu corpo? Com a sua postu-
ra? Pela maneira como cuida do seu
corpo? Como ele se apresenta este-
ticamente? (GOMES, 2003, p. 173).

Durante a oficina, alguns compartilharam
o desejo de se tornarem jogadores de futebol,
vislumbrando na profissdo uma possibilidade
de ascensao social. Esse imaginario é reforcado
pelas grandes midias, que utilizam personali-
dades do esporte para alimentar a ideia de que
0 sucesso estd ao alcance de todos — embora,
na prética, essa realidade seja restrita a poucos.
Em outra producao, um estudante representou
seu desejo de ser lutador profissional, demons-
trando empenho na elaboragéo artistica. Essas
experiéncias reforcam que, quando os alunos
se envolvem em propostas que dialogam com
suas paixdes e identidades, emergem traba-
lhos mais sensiveis e potentes.

FIGURA 4 - ALUNO LUTADOR

FONTE: ACERVO PESSOAL

Outro elemento observado como elo nas
autorrepresentagdes foi o uso de simbolos e
marcas de prestigio, como Nike, Adidas, Hugo
Boss, Oakley e Calvin Klein. Mais do que gos-
to pessoal, essas escolhas revelam o desejo
de poder — poder ter, poder usar, poder as-
sociar o corpo a marcas que, pela cultura vi-
sual, se projetam como sinénimo de status. O
corpo torna-se, assim, suporte de valorizagdo
de si. No caso de meninos negros, tal escolha
adquire uma camada adicional de significado,
funcionando como forma de ressignificar cor-
pos historicamente desvalorizados. Embora o
fendmeno tenha se destacado entre os meni-
nos, também esteve presente nas produgdes
femininas.



FIGURA 5 - NIKE

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 6 - NIKE 2

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 7 - HUGO BOSS

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 8- CALVIN KLEIN

FONTE: ACERVO PESSOAL
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FIGURA 9 - TENIS NIKE

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 10 - CROPPED NIKE

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 11 - CROPPED NIKE 2

FONTE: ACERVO PESSOAL

Enquanto o esporte funcionou como elo
nas representacdes dos meninos, o cabelo sur-
giu como ponto de ligagdo entre as meninas.
A estética capilar aparece como simbolo de di-
versidade e identidade, sem anular individuali-
dades. "O corpo pode ser considerado como
um suporte da identidade negra e o cabelo
crespo como um forte icone identitario” (GO-
MES, 2003, p. 173). O cabelo, antes alvo de
conflitos e préticas de alisamento, agora é re-
presentado de maneira afirmativa, sinalizando
uma nova consciéncia entre as adolescentes.

FIGURA 12 - ALUNA 1

FONTE: ACERVO PESSOAL



FIGURA 13 - ALUNA 2

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 14 - ALUNA 3

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 15 - ALUNA 4

FONTE: ACERVO PESSOAL

O reconhecimento dos fios crespos e
cacheados como caracteristicas identitarias e
ancestrais revela que ndo se trata apenas de
cabelo, mas de uma construcdo étnico-racial e
cultural. Nesse sentido:

O cabelo é um dos elementos mais
visiveis e destacados do corpo. Em
todo e qualquer grupo étnico ele
é tratado e manipulado, todavia
a sua simbologia difere de cultu-
ra para cultura. Esse carater uni-
versal e particular do cabelo atesta
a sua importancia como simbolo
identitario (GOMES, 2003, p. 174).

A valorizacdo do cabelo natural ndo deve
ser reduzida a simples rejeicdo do alisamen-
to. Trata-se, sobretudo, de combater a impo-
sicao estética, promovendo liberdade e auto-
nomia na escolha. O objetivo do debate racial
é garantir que meninas negras se reconhegam
como parametro de beleza, e que sua decisao
estética seja resultado de letramento e empo-
deramento, e ndo de presséo social.

Nesse contexto, artistas contemporaneas
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exploram o cabelo como linguagem artistica.
Zanele Muholi, fotdgrafa sul-africana, docu-
menta a vida de pessoas negras LGBTQIA+
e realiza autorretratos que abordam identida-
de e ancestralidade. Em sua série Somnyama
Ngonyama, a fotografia Qiniso mostra a artista
de perfil com pentes garfos nos cabelos, ele-
mento de forte valor estético e cultural. Ja Lae-
titia Ky, artista feminista da Costa do Marfim,
utiliza trangas para criar esculturas sobre femi-
nismo, empoderamento e identidade, alcan-
cando milhdes de pessoas por meio das redes
sociais.

O paralelo entre essas artistas e a oficina
Corpo-sou evidencia que nao se trata apenas
de cabelo, mas de simbolos e discursos res-
significados e empoderados pela comunidade
negra feminina. Em diferentes campos de pro-
dugdo — sejam espagos expositivos ou esco-
lares —, nocdes de identidade e subjetividade
negra sao disseminadas e fortalecidas. A pro-
pagacgdo dessas imagens pelas midias digitais
amplia a cultura visual de sujeitos que passam a
se reconhecer nelas. Como observa Mirzoeff, a
fotografia constitui um marco na cultura visual,
por oferecer novas formas de representagao da
vida cotidiana, de forma que

A invencao da fotografia encon-
tra-se na culminancia de décadas
de experimentagdo com midias vi-
suais em um esforco de encontrar
meios mais rapidos e mais exatos
de representacdo do que os ofe-
recidos pelas artes visuais tradi-
cionais. (MIRZOEFF, 1999, p. 65).

Nesse sentido, as producdes de Muholi
e Ky tornam-se ferramentas potentes para di-
fundir nocées de identidade racial e cultural,
reverberando em praticas como as da oficina
Corpo-sou.

Conclusédo

Permitir que os estudantes sejam agentes

20 de criacdo de suas representacoes visuais sig-

nifica abrir espago para o agir artistico e identi-
tario, evidenciando suas percep¢des de mundo
e de si mesmos. Nesse processo, a cultura de
massa reorganiza e estabelece novos sentidos
para a cultura visual, possibilitando que os dis-
centes se reconhegam em personalidades, sig-
nos e simbolos que alimentam sonhos e pers-
pectivas de futuro.

Experiéncias como a oficina Corpo-sou
dialogam com a legislagdo educacional brasi-
leira, em especial as Leis n.° 10.639/2003 e n.°
11.645/2008, que tornam obrigatério o ensino
da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.
Ao propor atividades que estimulam o reco-
nhecimento de signos culturais e identitérios,
abre-se caminho para que os estudantes articu-
lem saberes escolares e experiéncias pessoais,
fortalecendo subjetividades e coletividades.

Assim, a pratica da autorrepresentacao
demanda dos estudantes um olhar sensivel e
poético sobre si mesmos, permitindo que se
reconhecam como protagonistas de suas narra-
tivas visuais. Esse exercicio contribui ndo ape-
nas para a valorizagdo individual, mas também
para a construgdo coletiva de um imaginério
que reforga a importancia do corpo enquanto
suporte de simbolos de identidade, empode-
ramento e pertencimento.
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SUBVERSAO  DAS
IMAGENS:aartecomo
reconstrucao de vi-
sualidades negativas
de corpos negros

Lizandra Maria Santos de Oliveira

Resumo

Este presente trabalho pretende refletir sobre o po-
der que as imagens tém na construgdo de narrati-
vas hegemonicas, com foco nas representagdes de
pessoas pretas produzidas no Brasil oitocentista. As
produgdes imagéticas desse periodo foram respon-
saveis por elaborar representacdes de pessoas pre-
tas marcadas pela desumanizagdo, em um processo
cruel de inferiorizagdo e apagamento que buscava
legitimar a dominagao desses corpos. A partir des-
se acervo de imagens formado por gravuras e fo-
tografias, buscamos demonstrar como a arte pode
reconstruir essas visualidades negativas com uma
proposta de apropriagao, subvertendo os sentidos
originais e transformando-os em outros, a partir da
analise de trabalhos de artistas negros contempora-
neos brasileiros. Finalmente, discute-se como o en-
sino de Artes Visuais nas escolas pode adotar uma
abordagem antirracista ao desenvolver uma pratica
Eedagégica em artes que repense criticamente so-

re as representacdes histéricas de pessoas pretas.

Palavras-chave: Visualidades; Artistas Negros
Contemporéneos; Ensino das Artes; Pedagogia
Antirracista.
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Esta pesquisa pretende investigar como
as imagens atuam na constru¢cdo e manuten-
cao de narrativas hegemonicas, justificando e
reforcando suas estruturas de poder. Ao en-
tender que as imagens funcionam néo ape-
nas como um reflexo do seu contexto como
também o produz, podemos reconhecer o
poder que essas produgdes imagéticas pos-
suem na constru¢do de todo um imaginario
social, guiando ideais e crengas de uma socie-
dade. Dessa maneira, as imagens se configu-
ram como um recorte da realidade, a partir do
olhar de quem a fez. Por isso, constituem uma
decisdo intencional sobre o que pode ser visto
e como vai ser visto.

Nesse sentido, o foco deste trabalho é
analisar os impactos que a construgdo de um
acervo de imagens de pessoas pretas reali-
zada no Brasil oitocentista serviu como uma
estratégia de legitimacdo do dominio sobre
esses corpos e da naturalizagdo da escraviza-
cao. Ao colocar os corpos pretos no lugar do
outro, os opde a ideia da prépria humanidade,
representada no homem branco. Assim, tais
imagens associam o negro tudo aquilo que
estd oposto a humano: o primitivo, a barbarie
e o incivilizado.

Para tal, a pesquisa parte de uma anélise
de algumas imagens produzidas durante o sé-
culo XIX no Brasil, como gravuras e fotografias,
retratando pessoas negras. Com a construgéo
de um repertério imagético para a formagéao
da identidade nacional do Brasil, que torna-
va-se independente em 1822, foi incentivado
a vinda de artistas europeus para o pais com
o objetivo de elaborar uma série de represen-
tagdes das terras brasileiras. Essa produgao
assume um cunho mais etnogréfico, em que
os corpos negros foram retratados dentro de
um mesmo sentido que se categoriza a flora e
fauna. Ou seja, as representacdes de pessoas
pretas acabaram tendo um caréter tipificador,
contribuindo para construgdo de uma visao de
inferioridade racial.

Trata-se, portanto, de uma estrutura de
poder que se constréi a partir da desumani-



zagdo de pessoas pretas como um objetivo
de legitimar a dominacdo imposta sobre esses
corpos. Sendo assim, Hall (2016) explica que:

O poder, ao que parece, tem que
ser entendido aqui ndo apenas em
termos de exploracdo econémica e
coercdo fisica, mas também em ter-
mos simbdlicos ou culturais mais am-
plos, incluindo o poder de represen-
tar alguém ou alguma coisa de certa
maneira - dentro de um determinado
“regime de representagdo”. (p.193)

Ou seja, a representagdo surge como
mais um instrumento de poder dentro do con-
texto de dominagao pautada pela racialidade.
Com isso, distantes do que era considerado
como civilizagdo, os homens e mulheres pre-
tos foram despojados de suas subjetividades
e identidades a partir de um olhar exotizado
e fetichizado que o europeu impds ao outro.
A producdo dessa iconografia contribui para a
normalizagdo da exploragéo e violéncia, conso-
lidando a subordinagdo de pessoas pretas na
hierarquia social.

Com o processo de aboli¢do da escravi-
dado em 1888, o que ocorre é uma mudanga de
aparéncia, em que alteram-se os tempos mas a
estrutura de opressdao segue igual. De acordo
com Carneiro (2023),

No Brasil, a suposta consagrada infe-
rioridade de uns e a superioridade de
outro é o que define as novas hierar-
quias sociais que emergiram no pe-
riodo pds-abolicdo, como resposta a
diversificagdo da estrutura social que
Republica, a abolicdo do trabalho
escravo e a instauracdo do liberalis-
mo politico imp&em ao pais. (p.133)

A relevancia dessa pesquisa estd jus-
tamente na constatacdo de que essa politica
de representagdo visual ndo apenas moldou o
pensamento daquele periodo como reverbera
até hoje, com a persisténcia do racismo na so-

ciedade atual e do apagamento da violéncia da
escraviddo sobre pessoas pretas. Diante disso,
entendemos como torna-se necessario pensar
como a arte pode assumir um papel de enfren-
tamento diante dessas visualidades negativas
sobre pessoas pretas, atuando como uma pra-
tica de resisténcia e reconfiguracdo simbdlica.

Para isso, esta pesquisa se apoia na ana-
lise de trabalhos de artistas negros contempo-
raneos como Silvana Mendes, Rosana Paulino
e Yhuri Cruz, que se apropriam dessas imagens
histéricas e subvertem seus sentidos, elaboran-
do novas visualidades. Como uma forma de
reconfigurar nocbes, as obras desses artistas
se inserem em uma reconstrugdo dessas repre-
sentacbes marcadas pela desumanizagdo e es-
tereotipizacao de pessoas pretas, contribuindo
para a formagdo de novas imagens que bus-
cam trazer dignidade e afeto para esses indi-
viduos.

A partir dessas referéncias artisticas, bus-
camos refletir sobre como levar essa pratica
de reconstrucdo de visualidades negativas
sobre pessoas pretas para dentro do contex-
to escolar. Com base na lei 10.639/2003, que
torna obrigatério o ensino da histdria e cultura
afro-brasileira, devemos levar em consideracao
como o ensino das artes nas escolas ainda se
apresenta predominantemente centralizado
em artes europeias e majoritariamente branca.
Assim, € necessario que os docentes assumam
uma postura antirracista, levantando uma refle-
xao critica acerca das representagdes histéricas
estereotipadas produzidas sobre pessoas ne-
gras, além de promover uma valorizagao das
produgdes artisticas de artistas negros brasilei-
ros.

Com esse propdsito, elaboramos uma
proposta de aula com o uso da colagem, ba-
seada nas obras dos artistas mencionados nes-
te trabalho, destinada para as turmas do 9°
ano do ensino fundamental Il do Colégio de
Aplicacdo da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (CAp-UERJ). Nessa atividade, os
alunos deverao produzir colagens a partir de
imagens de pessoas pretas presentes no acer-

GZ0¢ - DHY ep Oulsug Op 0JJUOdUT - SOWNS3Y 8P oulspe))



GZ0Z - @HY ep OUISU] OP 0JIUODUT - SOWNSaY Sp oulspe))

vo colonial e imperial brasileiro. Seguindo a
l6gica defendida por Rosana Paulino em que
imagens podem curar imagens”, essa proposta
da intervencdo com o uso da colagem nessas
representacdes negativas age como uma prati-
ca que permita reconstruir seu sentido, criando
uma nova visualidade positiva. Os resultados
dessa proposta serao adicionados a pesquisa a
partir do relato da experiéncia.
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PEDAGOGIAS DES-
VIANTES: contrastes
e ironias no projetode
balé na ponta dos pés

Rousejanny Ferreira

Ana Teixeira

Resumo

Este artigo investiga o projeto Na Ponta dos Pés,
iniciativa de ensino de balé classico situada no Mor-
ro do Adeus, Complexo do Alemao, Rio de Janeiro,
voltada para meninas negras e pardas em contexto
de vulnerabilidade social. Fundado em 2012 por
Tuany Nascimento, o projeto se caracteriza como
uma experiéncia pedagdgica contra-hegemonica
que problematiza e reconstréi criticamente as nor-
mas disciplinares, estéticas e epistemoldgicas do
balé tradicional. A metodologia da pesquisa, de
natureza qualitativa, envolveu trabalho de campo
com observacdo sistematica de aulas, andlise de
documentos e materiais audiovisuais, entrevistas
semiestruturadas com professoras, alunas e mem-
bros da comunidade, além da participagdo em inte-
ragdes informais no cotidiano da escola. Os resulta-
dos demonstram a construgao de uma pedagogia
distintiva, afetiva e antirracista, fundamentada no
cuidado coletivo, na escuta sensivel e no reconhe-
cimento das especificidades raciais, de género e
territoriais das participantes.

1 Trabalho apresentado no GT4 - Arte, formacao
e relagbes étnico-raciais durante o | Encontro Internacio-
nal de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacional de Ensino
da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

Entre as praticas pedagodgicas identifi-
cadas, destaca-se a flexibilizacdo de métodos
eurocentrados, como os da Royal Academy
of Dance (RAD) e o método Vaganova. Essa
adaptacdo, conforme sugerido pela anélise de
Canclini (2013) sobre os discursos de “pure-
za" artistica que servem a interesses tradicio-
nalistas e modernizadores, permite ao projeto
habitar o campo do balé de modo critico e
inclusivo, tensionando seus modelos hege-
monicos. A incorporagdo de musicas popula-
res brasileiras as aulas e a criacdo de rituais
pedagdgicos especificos, como o “coque” e
a "rodinha”, sdo centrais nessa abordagem. O
ritual do “coque” transforma a exigéncia técni-
ca do penteado em um momento de cuidado
mutuo, valorizando cabelos crespos e cachea-
dos e reforcando, com base em hooks (2005),
o cabelo como potente simbolo de autoafir-
macao para meninas negras. Ja a “rodinha”
estabelece um espaco de didlogo no inicio
das aulas, funcionando como mecanismo de
acolhimento e deteccdo de situacbes de vul-
nerabilidade, refletindo assim os principios de
uma pedagogia do cuidado (hooks, 2021) que
se opde a ambientes educacionais pautados
pelo medo e pela punigao, problematizados
também por Carneiro (2019) em relagdo aos
impactos negativos na autoestima de mulhe-
res negras.

A adesdo parcial a métodos consagra-
dos, como a mengédo ao Vaganova nos planos
de aula, evidencia, segundo a perspectiva da
geopolitica do conhecimento (Mignolo, 2000)
e da colonialidade do poder (Quijano, 2000),
a pressao por legitimagdo em um “sistema-
-mundo” que hierarquiza epistemologias e
reafirma o Norte Global como centro produ-
tor de saberes. Escolas periféricas, impossibi-
litadas de cumprir integralmente protocolos
hegemonicos, lancam mao desses rétulos es-
trategicamente, ainda que suas préticas efeti-
vas gerem saberes cruzados que contestam a
oficialidade da danca, conforme discutido por
Pinto (2021) em contexto similar sobre tensio-
nalidades centro/periferia.

O projeto investe ainda numa batalha
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simbdlica pela representatividade. A imagem
hegeménica da bailarina branca, analisada por
Schwarcz (2024) como parte de uma “imagem
da branquitude”, é confrontada com a produ-
cao de representagdes visuais de bailarinas ne-
gras, por meio de grafites na sede e eventos
como a “Mostra de Danca 'Princesas’”. Essas
acoes buscam criar referéncias positivas para as
alunas, materializando a necessidade apontada
por Berth (2019) de “nos encontrarmos dentro
da nossa propria pele” para o empoderamen-
to. Essa iniciativa é crucial face a escassez de
bailarinas negras em companhias publicas bra-
sileiras, documentada por Meireles (2022) e Le-
mos (2023), que evidencia o racismo estrutural
no campo da danga. Para além de referéncias
distantes, como a bailarina Ingrid Silva, a traje-
toria da prépria fundadora, Tuany Nascimento,
torna-se uma referéncia fundamental e proxi-
ma, exemplificando um deslocamento em re-
lacdo aos canones tradicionais e a valorizacdo
de trajetodrias locais, na linha do que Vallejos
(2020) denomina “embarrar o canon” em favor
de uma coreopolitica da abundéncia.

O Na Ponta dos Pés opera como um dis-
positivo pedagdgico e politico que enfrenta as
dindmicas de exclusdo racial e social inerentes
ao campo do balé. Ao ressignificar a discipli-
na como pacto comunitario e ndo como im-
posicdo punitiva, e ao centrar suas praticas na
valorizagdo de corpos, identidades e saberes
negros e periféricos, o projeto configura-se
como uma proposta formativa que reivindica e
constrdi ativamente outras formas de pertenci-
mento, exceléncia artistica e reconhecimento,
afirmando o direito de reinventar o balé a partir
das margens e de suas préprias experiéncias
fundadoras.
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ALTERIDADE E EM-
PODERAMENTO: Ci-
neclube CECIER) -
Duque de Caxias'
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Nathalia Jacinto Ferreira’

Resumo

Ac‘oartir da experiéncia do Cineclube CECIERJ na
cidade de Duque de Caxias, programa sediado no
ambito da Vice-Presidéncia Cientifica da Fundagédo
CECIERJ, esta proposta de comunicagdo analisa
como o debate cineclubista pode se configurar
como espago de empoderamento e de visibilidade
no encontro com a alteridade desde a relacdo entre
arte e educagao. Em uma perspectiva que se afasta
da nocao de instrumentalizacdo da obra de arte em
favor de outras areas, como a educacéo e a divul-
gacao cientifica, investiga-se o Cineclube CECIERJ
como um espago de destaque a fala e a escuta de
sujeitos periféricos, notadamente da rede publica
de educagédo da Cidade de Duque de Caxias. Para
tanto, investiga-se a pratica do Cineclube CECIERJ
a partir de nogdes como alteridade, estranhamen-
to, acesso a patrimoénio artistico-cultural e de expe-
riéncia estética em didlogo com relatos do publico

1 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.
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da Fundacao CECIERJ, representante da ANPAP no Es-
tado do Rio de Janeiro e membro titular do Conselho
Deliberativo da ANPAP. Realizada Pds-Doutorado no PP-
GCA-UFF. carolinealciones@gmail.com.

3 E especialista em Educagéo Inclusiva pela Fa-
culdade de Educacdo Sao Luis e licenciada em Ciéncias
Biolégicas pela UERJ. Bolsista pesquisadora TCT da
FAPERJ, atuando na Fundagdo CECIERJ no ambito do
Cineclube CECIERJ. nathaliaferreiraj@gmail.com.

(estudantes e professores) coletados pelos bolsis-
tas-moderadores do Cineclube CECIERJ.

Palavras-chave: Cineclube CECIERJ; debates;
alteridade; subjetividade; empoderamento.

1. O Cineclube CECIERJ

A percepcao da relevancia das artes em
processos de ensino/aprendizado levou a Fun-
dagdo CECIERJ - Centro de Educagao Superior
a Distancia do Estado do Rio de Janeiro — a
criar o Cineclube CECIERJ no ambito da Vice-
-Presidéncia Cientifica da mesma Fundacao.
Sua primeira unidade foi inaugurada no Museu
Ciéncia e Vida, na cidade de Duque de Caxias
(Estado do Rio de Janeiro), em maio de 2012,
com exibicdes gratuitas de filmes, debates e
oficinas, buscando atuar na articulacdo entre
artes e ciéncias, sensibilizando olhares e es-
cutas do mundo. Esta proposta de comunica-
cdo se dedica a analisar o debate cineclubista
como espago de empoderamento e encontro
com a alteridade na relacdo entre arte e edu-
cagdo. Dentre as quatro unidades do Cineclu-
be CECIERJ — Duque de Caxias, Sdo Gongalo,
Paracambi e Mangaratiba —, o recorte desta
pesquisa se concentra na cidade de Duque de
Caxias, tomando por base relatérios dos bol-
sistas-moderadores das sessdes do Cineclube
sobre os debates e respostas de docentes das
unidades escolares atendidas pelo programa
através do formulario de agendamento.

2. Espaco de fala e de escuta

A implementagdo de cada unidade do
Cineclube CECIERJ tem por objetivo estreitar
lacos com a populacao local das cidades aten-
didas pela Fundagédo CECIERJ, notadamente,
aquelas com Polos do Consércio CEDERJ, pro-
grama que propicia a interiorizagdo da educa-
cdo superior publica no Estado do Rio de Ja-
neiro por meio do ensino semipresencial. Para
que o Cineclube possa estabelecer lagos com
a populagao dessas cidades, é necessério um
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movimento em dire¢do ao desconhecido que
é o outro, que é o sujeito em dire¢do a quem
o Cineclube se desloca, na busca por desvelar
relagdes de proximidade que se objetiva esta-
belecer com a alteridade periférica de um lugar
determinado, de identidade proépria, como Du-
que de Caxias. De forma anéloga ao argumen-
tado por Milton Santos (2006, p. 215-216), o in-
teresse do Cineclube CECIERJ por estabelecer
relagdes de proximidade com populagdes lo-
cais e periféricas de suas unidades, diz respeito
a uma nogao de vizinhanga entre pessoas, no
estabelecimento de pontos em comum para
que seja possivel estabelecer inter-relagbes
consistentes.

O Cineclube CECIERJ compreende a ne-
cessidade de ndo se instaurar como um mun-
do a ser vivenciado; mas de invadir o mundo
de cada experimentador, de cada sujeito. Por
tanto, apds o tempo dedicado a exibigdo do
filme, através da atuagdo da equipe do Cine-
clube, busca-se provocar os diferentes sujeitos
do publico a falar nos debates que constituem
parte fundamental da dindmica.

Ao longo dos debates, desenrolam-se
trocas produtivas entre o publico e a equipe do
Cineclube CECIERJ, instaura-se a criacdo de
processos de significagao individual e coletiva,
trazendo novos sentidos a producao audiovi-
sual. Com as expectativas e vivéncias a partir
da experiéncia com o cinema, desenrolam-se
processos formativos que podem influenciar
nos gostos, nos modos de vida, nas relagcdes e
na constituicdo do individuo enquanto sujeito
(Freire, 2018). Processo que, quanto mais re-
corrente se torna o publico, mais profundo ele
se faz.

Em sentido analogo ao preconizado pelo
gedgrafo brasileiro Milton Santos (2006, p.
214), o Cineclube CECIERJ compreende que,
neste movimento do encontro com a alteri-
dade, "o mundo ganha sentido por ser esse
objeto comum, alcancado através das rela¢bes
de reciprocidade que, ao mesmo tempo, pro-
duzem a alteridade e a comunicagao”. Em

260 processos de escuta e didlogo, abre-se espe-

lho que busca devolver aos sujeitos que fazem
parte do Cineclube sua prépria visibilidade.

3. O sujeito

O que é familiar pode nos colocar em um
lugar de muito conforto, onde as vivéncias po-
dem passar despercebidas. Por isso, no Cine-
clube CECIERJ busca-se estabelecer um lugar
de estranhamento para que, de fato, haja uma
escuta de alteridade (AMORIM, 2004). O esti-
mulo a fala dos sujeitos se caracteriza como es-
tratégia de empoderamento e instrumento de
reivindicacdo de identidade. De acordo com
a pesquisadora Susana Inés Molon (2011), “o
sujeito € um elemento constituinte da subjeti-
vidade social e, simultaneamente, constitui-se
nela” (Molon, 2011, p. 616). A valorizagao das
multiplas identidades, realidades e subjetivi-
dades tanto nos debates, quanto quando re-
verberam nas programagbes mensais, através
da incorporagdo de filmes demandados pelo
publico, promovem um ambiente rico cultu-
ralmente e socialmente, ao mesmo tempo em
que sdo estabelecidos e consolidados proces-
sos de identificacdo.

Ao discutir a constituicdo do sujeito, da
subjetividade e da linguagem, Molon (2011)
permite compreender como a experiéncia co-
letiva ndo é altamente subjetiva. Em um sentido
mais profundo, o sujeito pode se reposicionar
diante da obra cinematografica e do mundo. O
cineclubismo pode ampliar a poténcia da lin-
guagem cinematografica como produtora de
subjetividades, transformando a experiéncia
estética em préatica formativa. Ao articular-se
com a ideia de "educagdo menor”, de Silvio
Gallo (2002), entende-se que a poténcia do Ci-
neclube CECIERJ reside em sua capacidade de
escapar dos modelos hegemonicos de ensino-
-aprendizagem, criando fissuras e espagos de
experimentacdo que desafiam as pedagogias
instituidas.

No espaco cineclubista, esses modos de
percepgao sdo compartilhados e confrontados,
possibilitando que o publico elabore novas for-



mas de pensar o vivido. Esse cenario encon-
tra reverberagdo na pergunta apresentada por
Freitas e Coutinho (2013, p. 478): "o que pode
o cinema?” No Cineclube, essa questao é res-
pondida de forma concreta, na experiéncia vi-
vida dos encontros nos quais o cinema mostra
sua poténcia formativa, politica e afetiva.

A relacdo entre o cinema e a educacdo no
Cineclube CECIERJ néo é pensada de forma a
instrumentalizar a arte, como se os filmes fos-
sem suportes para a ilustragcdo de algum con-
teldo escolar. Antes, ha uma constante busca
pela potencialidade do cinema em provocar
deslocamentos, estimular experiéncias de al-
teridade e desestabilizar certezas. O cinema
pode convocar seus espectadores a um exerci-
cio de reinvengédo no qual as identidades e sub-
jetividades entram em constantes processos de
transformacao (Freitas e Coutinho, 2013).

4. Breves relatos

Como um espago publico e de contribui-
cdo para formagdo de repertério cultural da-
queles que o frequentam, o Cineclube se cons-
titui e se molda pelas experiéncias e vivéncias
trazidas pelo seu publico que, dentre outras
questdes, por vezes relatam dificuldades de
acesso ao cinema. Em sessdo realizada em fe-
vereiro de 2025 em Duque de Caxias, um ado-
lescente declarou que aquela era sua primeira
vez em um cinema. O espago em que acontece
o Cineclube CECIERJ - Duque de Caxias é um
Auditdrio, ndo uma sala de cinema stricto sen-
su. Por outro lado, a experiéncia estética que o
Cineclube busca ofertar tem por fundamento a
democratizacdo do acesso a um bem cultural
analogo ao cinema.

No processo de agendamento de ses-
sOes, sdo recorrentes relatos como: “muitos
de nossos alunos nunca tiveram acesso ao ci-
nema”; “estdvamos a procura de uma opor-
tunidade”; “em nosso Projeto escolar um dos
desafios é justamente ampliar essa vivéncia”.
Relatos que evidenciam que as micro-politicas
que o Cineclube CECIERJ busca desenvolver

criam um movimento de democratizacdo do
acesso a producdes audiovisuais, fortalecendo
a participagdo ativa dos sujeitos na construgao
de um espago que ¢é publico e, assim, contri-
buindo para o processo de formagéo de sujei-
tos.

A experiéncia coletiva do cineclube alia-
da a dimensao estética como experiéncia ética
e politica (Bakhtin, 2011) do cinema se da no
sentido de mobilizar percepgdes, sensibilida-
des e temporalidades, compreendendo que
a imagem cinematogréfica convida os sujeitos
a experiéncias que vao além do racional. No
encontro entre o sensivel e o compreensivel,
hd a potencializacdo do excedente estético,
cujo transbordamento possibilita imaginar ou-
tras formas de existéncia na relacdo entre arte
e educagdo. A atividade cineclubista pode se
configurar como exercicio de uma ecologia das
praticas que articulam o individual, o social e
o ambiental em um mesmo modo de subje-
tivacdo. Neste sentido, o Cineclube CECIERJ
compreende os debates como estratégia de
espago de empoderamento e de visibilidade a
sujeitos periféricos.
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“O QUE IMPORTA E
A ESTRADA, BEM”":
Cineclube CECIERJ:

Caroline Alciones de Oliveira Leite,’
Chloé Brune Braga Fernandes,’
Mariana Franco Teixeira’

Resumo

Esta proposta de comunicagdo se dedica a uma
investigagdo sobre os impactos das atividades do
Cineclube CECIERJ em processos de ensino/apren-
dizagem. Apresenta-se um breve histérico sobre o
programa criado no ambito da Vice-Presidéncia
Cientifica da Fundagdo CECIERJ em relacdo com
Eolos do Consércio CEDERJ, ressaltando que o pu-

lico do Cineclube atende, notadamente, o publi-
co infanto-juvenil. Um atendimento que extrapola
os limites formais da comunidade académica com a
pretensdo de amplia-la desde a perspectiva da cria-
tividade. Problematiza-se a contribuicdo que um
programa de artes tem a oferecer dentro de um se-
tor institucional de divulgagao cientifica, bem como

1 Trecho da fala da personagem Vové Juju, na
série Irmao do Jorel, episédio Em Busca de Liberdade
(2017).

2 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

3 Doutora em Artes Visuais (UFRJ) e mestre em Es-
tudos Contemporaneos das Artes (UFF). E servidora da
Fundagdo CECIERJ, representante da ANPAP no Estado
do Rio de Janeiro e membro titular do Conselho Delibe-
rativo da ANPAP. Realizada Pés-Doutorado no PPGCA-
-UFF. carolinealciones@gmail.com.

4 Doutorando e Mestre em Estudos Contempo-
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com.

5 Doutoranda e mestre em Histdria (UERJ). Bolsis-
ta TP1 do Cineclube CECIERJ/Fundacdo CECIERJ. ma-
rianafra@gmail.com.

apresenta-se uma critica a nogdo quantitativa de
atendimento ao publico face a ganhos silenciosos
e ndo mensurdveis a partir das artes como parte
preponderante da estrada educacional.

Palavras-chave: Cineclube CECIERJ; estrada edu-
cacional; criatividade; cinema.

Extrapolar limites

Criado a partir do desejo de democrati-
zar o acesso a arte cinematografica as popula-
coes locais de diferentes cidades que abriga-
vam Polos de Educacdo Superior a Distancia
do Consércio CEDERJ, em 2012, o Cineclube
CECIERJ pretende, desde entéo, se articular
no estimulo ao publico escolar em atividades
através das artes, configurando-se, também,
como uma estratégia de divulgagdo das ati-
vidades da Fundagao CECIERJ pelo Estado
do Rio de Janeiro. O primeiro programa da
Fundagdo CECIERJ eminentemente dedicado
as artes, teve unidades em cidades distintas,
conforme as possibilidades da administracdo
publica e os contextos permitiam sua atuagao.
Com o retorno de suas atividades presenciais
pds-pandemia em setembro de 2024, o Cine-
clube CECIERJ atualmente possui quatro uni-
dades nas cidades de Sdo Gongalo, Duque de
Caxias, Paracambi e Mangaratiba.

O publico do Cineclube CECIERJ é he-
terogéneo no que diz respeito as suas varia-
coes geogréficas, ainda que composto, ma-
joritariamente, pelo publico infanto-juvenil de
unidades escolares, sobremaneira, da rede
publica. O programa, que faz parte da Vice-
-Presidéncia Cientifica da Fundacdo CECIERJ,
tem um papel essencial no processo de ensino
ao conferir acesso a um bem cultural andlogo
ao cinema que conta com exibicao de filmes,
realizacao de debates e, em programagdes es-
peciais, com oficinas e palestras.

A propésito das populagdes locais aten-
didas pelo Cineclube, extrapola-se o limite
da comunidade académica da Fundacdo CE-
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CIERJ, abrangendo criancas, adolescentes e
adultos que podem em um futuro, préximo
ou distante, vir a integrar formalmente esta
comunidade académica; um publico que, de
antemao, ja integra a comunidade sensivel da
Fundagdo, reconfigurando, nos termos do fi-
|6sofo francés Jacques Ranciere, “a paisagem
do perceptivel e do penséavel [modificando] o
territério do possivel e a distribuigao das capa-
cidades e incapacidades” (Ranciere, 2012, p.
48-49).

Um programa de sonhos

Neste processo, é possivel identificar a
importancia de propiciar um ambiente esteti-
camente agradavel, bem equipado e limpo nas
acoes do Cineclube CECIERJ, algo referenda-
do por relatos escritos e nao identificados que
tivemos a oportunidade de coletar durante a |
Mostra do Cineclube CEDERJ: Mulheres, rea-
lizada em margo de 2018: “Um espaco étimo,
bem refrigerado, étimo para ser utilizado!!l”;
“Tudo de graca, fomos bem recebidos, tudo
limpo / T tudo lindo aqui... Fé"; e “Achei mui-
to interessante o local. Muito agradavel”. A sa-
tisfagdo demonstrada pelo publico de estudan-
tes em estar em um ambiente agradavel reflete
a formulagao de Paulo Freire (2002) a respeito
da relevancia em oferecer um espago limpo
e esteticamente agradavel como pormenores
que possuem um peso significativo na expe-
riéncia do estudante.

As unidades do Cineclube contam com
a presencga do publico mediada por agenda-
mentos de professores, educadores e direto-
res de instituigdes de ensino que reconhecem
no Cineclube uma oportunidade de estabe-
lecer “'intimidade’ entre saberes curriculares
fundamentais aos estudantes e a experiéncia
social que eles possuem como individuos”
(Freire, 2002, p. 16). A respeito da importan-
cia da presenca-parceria docente nas sessoes
do Cineclube CECIERJ, vale destacar a fala da
professora Clayde Mara Venancio, Diretora do
Polo CEDERJ de Sao Gongalo até 2019, onde

264 o publico é formado majoritariamente por

criangas. Sempre que esteve presente nas ses-
soes do Cineclube, a professora diretora fazia
questdo de conversar com as criangas antes de
cada sessdo, explicando que aquele espago, a
sala onde funciona o Cineclube CECIERJ, fa-
zia parte da Universidade, um espago no qual
criangas e adolescentes podem assistir a filmes
e que, anos mais tarde, poderdo regressar en-
quanto estudantes universitarios. Uma fala que
passou a ser reproduzida em todas as sessdes
do Cineclube CECIERJ - universos que se en-
trelagam na construgdo de um terreno propicio

ao sonhar e no encorajamento para a concreti-
zagao de sonhos. (Alves, 2005, p. 29).

A Fundacédo CECIERJ se fortalece ao com-
preender o Cineclube CECIERJ como parte
preponderante da democratizagdo do ensino,
uma vez que o acesso a bens e a equipamen-
tos cientifico-culturais é capaz de fortalecer a
perspectiva educacional em espagos nos quais
seja possivel fundamentar a possibilidade de
emancipagao (Almeida, 2017; Braganga, 2015).
Todas as vezes em que o Cineclube CECIERJ
atende uma Unica pessoa que seja, sementes
sdo jogadas na direcdo dos sonhos dos mais
distintos sujeitos e ndo ha sucesso maior do
que receber de um ou de vérios, a atengao
por um periodo de cerca de duas horas em um
mundo cujas interagdes passaram a ser pauta-
das por periodos de 30 segundos.

A criatividade como vetor

Se em seus primeiros dois anos de imple-
mentacao o Cineclube atendeu a um publico
total de 2073 pessoas em 98 sessdes realiza-
das, em 2015 foram atendidas 2793 pessoas
em 131 sessdes. Mesmo durante a severa crise
fiscal atravessada pelo Estado entre os anos de
2016 a 2018, o Cineclube manteve-se atuante,
apesar do evidente impacto de atendimento
no ano de 2018, quando foi necessério esta-
belecer parcerias para suprir a falta do contrato
de direitos de exibicdo. Por outro lado, 2019
foi o ano que o Cineclube CECIERJ atendeu
a seu maior publico — 3709 em 123 sessdes.
Ao retornar apds suas atividades presenciais,



em setembro de 2024, em Angra dos Reis por
apenas 15 dias, em Duque de Caxias e em
Sao Gongalo, o Cineclube CECIERJ atendeu a
um publico total de 1787 pessoas em 94 ses-
sOes realizadas - todas com a oferta de deba-
tes apds a exibicdo dos filmes. Uma conquis-
ta possivel a partir da atuagdo dos bolsistas e
que possui o impacto de uma atuagao cada vez
mais consistente.

Se por um lado, o quantitativo de publi-
co por sessdo pode ser lido como inexpressivo
se comparado a programas diversos, da esfera
publica ou privada, de atendimento a socieda-
de, o Cineclube CECIERJ compreende que seu
sucesso se encontra mais adiante dos nime-
ros. Ao recusar a mensuracgao objetiva de seus
impactos por meio de indices tradicionais, o
Cineclube CECIERJ propde uma forma alterna-
tiva de constru¢do do conhecimento, por meio
da qual a criatividade e a experimentagao se
tornam os principais vetores de transformacéo.
Assim como Halberstam (2020) sugere que o
fracasso pode ser uma estratégia de resisténcia
contra normas institucionalizadas, o Cineclube
CECIERJ rejeita métricas padronizadas e suge-
re que a educagdo deve estar aberta a subje-
tividade e a imprevisibilidade dos processos
artisticos e cientificos.

Mesmo que precise prestar contas a es-
trutura a qual estd inserido de quantificages
de sessbes, de publico, de filmes exibidos e de
outros tantos nimeros, seu real compromisso
se define pelos impactos subjetivos e dificeis
de mensurar que promovem na formagao, fre-
quentemente silenciosa, de seus participantes.
Mais do que um destino para estudantes, pro-
fessores e publico local, o Cineclube CECIERJ
busca apresentar-se como parte da estrada
educacional.

A contrapelo de protocolos, a criatividade

A propésito do fato de o Cineclube CE-
CIERJ ser sediado no ambito de uma Vice-
-Presidéncia Cientifica, abre-se espago para a
reflexdo de que, se por um lado é irrefutavel

0 quanto os avangos tecnolégicos permitiram
ganhos as artes, por outro lado, parece pre-
ponderante observar os ganhos que as artes
podem propiciar as ciéncias e as pesquisas
académicas. Através de um modo criativo de
observacdo de mundo, a melhor contribuicao
que as artes podem dar as pesquisas académi-
cas e as ciéncias esta, justamente, na criativida-
de. Ao expandir o alcance da percepgao huma-
na e ampliar os canais do discurso emocional
(Kubler, 2008), as artes contribuem para agugar
o olhar do cientista para além daquilo que pro-
tocolos consolidados postulam, propiciando a
emergéncia de inovagbes cientificas. O Cine-
clube CECIERJ compreende que a melhor con-
tribuicdo que pode oferecer a Educagéo e as
ciéncias a partir das artes estd no ambito da
criatividade, a contrapelo de protocolos e em
diregdo a saltos cientificos somente possiveis
na proximidade das ciéncias com as artes, fo-
mentando a radicalidade do pensamento, a
contundéncia da formulacdo e o olhar deste-
mido.
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UMA BRINCADEIRA
QUE VIRA MUSICA: o
lidico como experién-
cia poética de apren-
dizagem

Evelyn Freitas da Silva,
Yasmim Gabrielly Silva Oliveira,’
Maristela de Oliveira Mosca*

Resumo

O presente trabalho foi realizado no ambito de um
projeto de Iniciagdo Cientifica, durante o acompa-
nhamento da turma do 5° ano do Ensino Funda-
mental em Rodas de Mdusica no NEI-CAp/UFRN.
As atividades foram organizadas como “viagens”
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e audiovisualidades no ensino das Artes, durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.
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pelas regides do Brasil, nas quais as criangas expe-
rimentaram cantigas indigenas, dangas populares
e ritmos regionais, atravessadas por atos ludicos,
que envolveram corpo, imaginagdo, instrumentos
musicais e objetos sonoros. O estudo evidencia a
relevancia e valorizagdo da ludicidade, como ine-
rente as praticas no Ensino Fundamental j& que,
ao reconhecer as infancias e seu universo ludico,
possibilitamos a ampliagdo dos saberes musicais
e a valorizacdo da diversidade. Nesse sentido, os
repertérios culturais sdo também ampliados, ultra-
passando a dimensédo técnica do ensino de musica
e contribuindo para a formagao integral das crian-
cas.

Palavras-chave: Ludicidade; Ensino de artes; Ensi-
no Fundamental; Rodas de musica.

Introducao

Este trabalho nasce do percurso cartogra-
fico (Passos; Kastrup; Escéssia, 2015) realizado
no Nucleo de Educacédo da Infancia (NEI-CAp/
UFRN) no ambito de um projeto de Iniciagao
Cientifica em que cada bolsista acompanha
uma turma nas Rodas de Musica. A experiéncia
aqui analisada refere-se a um recorte das expe-
riéncias, nas aulas de musica com a turma do
5° ano vespertino, entre margo e julho de 2025,
nas quais as atividades foram organizadas
como “viagens” por regides do Brasil. Trata-se
de uma proposta de carater interdisciplinar, na
qual diferentes linguagens artisticas (musica,
danga, performance) teceram as experiéncias
estéticas integradas. As redes artisticas foram
tecidas, tendo o corpo, o som e o imaginario
protagonistas dos fazeres musicais, a partir das
experiéncias com/nas/pelas dimensdes artisti-
cas do sentir, criar, conhecer - atos de perfor-
mance.

O estudo aponta para um modo de en-
sinar musica que busca a articulagao do reper-
torio cultural com os saberes musicais, tendo
a ludicidade como eixo do trabalho. Dessa
forma, o exercicio do faz-de-conta, do jogo e
de dinamicas coletivas como mediadores de
aprendizagem musical, suscita questdes cen-
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trais para a educagdo em artes: de que maneira
praticas ludicas orientadas por repertérios cul-
turais ampliam o engajamento, a poesia estéti-
ca e a sensibilidade critica das criangas?

Assim, buscamos, a partir das narrativas,
dos escritos, das criagdes e performances, des-
crever e analisar os processos que marcam as
aprendéncias e ensindncias musicais de um
grupo de criangas que “viajaram” por distin-
tas manifestacdes culturais brasileiras e, como
tais experiéncias atravessaram a construgdo de
sentido e formacéo estética, no contexto esco-
lar. Nos arriscamos a identificar as taticas con-
vocadas pelas professoras nas rodas de musica
e analisar as aprendizagens musicais e culturais
produzidas nesse contexto.

Fundamentacao tedrica

A discussdo sobre ludicidade no proces-
so de ensino-aprendizagem encontra respaldo
em diferentes 4reas do conhecimento, espe-
cialmente na educagdo, na psicologia do de-
senvolvimento, na pedagogia musical e nos
estudos culturais. No contexto observado, as
Rodas de Musica evidenciam a poténcia do
brincar e da imaginagdo como meios de apren-
dizado, ao mesmo tempo em que aproximam
as criancas da diversidade cultural brasileira.

A ludicidade é compreendida como di-
mensdo constitutiva do desenvolvimento in-
fantil. Para Piaget (1978), o jogo € uma forma
de assimilagdo da realidade, na qual a crianga
recria 0 mundo a partir de sua experiéncia. Vy-
gotsky (1998) reforca essa perspectiva ao des-
tacar que o faz-de-conta amplia a capacidade
de simbolizagéo e favorece conhecimentos que
vao além da reprodugéao de contelidos. Huizin-
ga (2000), ao propor o conceito de Homo Lu-
dens (homem que joga), defende que o jogo é
um elemento essencial da vida humana. Para
o autor, “sem espirito ludico a civilizagdo é im-
possivel” (Huizinga, 2000, p. 7).

No campo da mdsica, tais principios mos-
tram-se centrais para compreender como o
jogo, o corpo e o imaginario se colocam como

eixos das praticas pedagogico artisticas. Nesse
horizonte, a abordagem Orff-Schulwerk contri-
bui de forma significativa para compreender
a musica como experiéncia lidica e cultural.
Elaborada por Carl Orff e Gunild Keetman no
inicio do século XX, essa proposta se confi-
gura como uma pedagogia ativa que articula
corpo, linguagem e movimento em processos
coletivos de aprendizagem. Seu principio cen-
tral, denominado “Musica Elementar”, valoriza
o brincar, a improvisagado e a invengdo como
caminhos para o desenvolvimento musical e
para a expressdo criativa da crianca (Santos;
Kobayashi; Mosca, 2022).

Embora as praticas ludicas sejam ampla-
mente discutidas nos estudos sobre a Educacao
Infantil, ainda h& pouca reflexdo sobre sua pre-
senca e poténcia no Ensino Fundamental. As
pesquisas sobre |udicidade tendem a restringir
o imaginario e o jogo simbdlico as criangas pe-
quenas, como se, ao crescerem, perdessem a
capacidade ou o direito de brincar. No entanto,
a experiéncia observada nas rodas de musica
demonstra que o faz-de-conta pode ser res-
significado com criancas maiores, funcionando
como estratégia de envolvimento e compreen-
sdo critica dos elementos musicais apreendi-
dos. Ao “viajarem de trem” pelas regides do
Brasil, os estudantes do 5° ano jogaram com
sons, movimentos, cantigas e gestos diversos,
constituindo uma narrativa coletiva acerca da
cultura e da diversidade do pais, transforman-
do o jogo simbdlico em experiéncia estética e
cognitiva.

A dimensao poética da ambiéncia ludica

Nesse recorte proposto, temos a pri-
meira viagem do 50 ano, que aconteceu no
més de abril. Entusiasmada, a professora co-
municou: “Hoje nds iremos viajar do NEI até
a regido Norte do Brasil, estdo preparados?”,
e perguntou: “Mas como sera que vamos sair
do NEI até o Norte?”, Uma crianga respondeu:
"De avido!” E outra: “De 6nibus!” Uma tercei-
ra: “Mas quem vai pagar essa viagem, o NEI?”
Assim, a turma descobriu que a viagem seria



de faz-de-conta, num trem que era movido ao
som de instrumentos musicais.

Ao viajarem de “trem” pela sala de musi-
ca em dire¢do a regido Norte do Brasil, as crian-
cas utilizaram seus corpos para formar vagdes
e acompanharam a cangao que fazia o trem se
movimentar, havia até um maquinista! A pro-
fessora, guiando a imaginacgao coletiva, narrava
o trajeto da turma, assim viajamos até chegar
em uma tribo indigena no Norte. Era de noite,
as maes tentavam colocar os filhos para dormir,
por isso, entoavam uma cantiga de ninar regio-
nal. Ouvimos atentos a cantoria e aprendemos
sobre a lenda que da vida a cangao. Apds ouvir
a musica, identificamos os sons presentes nela,
como de aves, agua, vento, dentre outros. A
professora propds a insercao de objetos so-
noros, que foram adicionados a roda, propor-
cionando imersao na narrativa criada. Com os
instrumentos, as criancas fizeram o vento so-
prar, as dguas do rio correr, as folhas das arvo-
res balangarem, os passaros cantarem, a chuva
cair. Naquele instante, a sala de musica deixou
de ser apenas um espaco fisico, se ampliando
para a ambiéncia da floresta - em sons, canti-
gas e movimentos.

Essas vivéncias observadas nas aulas de
musica permitiram reconhecer uma dimensao
poética que atravessa a mediagdo pedagdgica.
Entendida para além do texto escrito, a poesia
aqui se manifesta como experiéncia estética,
capaz de transfigurar o espago escolar e ins-
taurar atmosferas de encantamento. Nas via-
gens imaginarias de trem rumo as regides do
Brasil, no relaxamento sob estrelas projetadas
nas paredes da sala e nas improvisagdes sono-
ras com instrumentos simples, emergem mo-
mentos em que a aprendizagem se confunde
com o sentir e o imaginar. Esse carater poético
é parte constitutiva do processo educativo. A
professora cria cenérios simbdlicos nos quais as
criangas podem experimentar a musica como
jogo, descoberta e invengao. As criangas emer-
gem na narrativa, e é quando a brincadeira vira
musica.

Consideracoes finais

O ensino de artes, na/com/pela ludici-
dade e valorizagao da cultura, pode se cons-
tituir em uma préatica poética e formativa. As
atividades ludicas mostraram-se potentes es-
tratégias de aprendizagem, pois mobilizaram
a imaginagao e favoreceram a participagao em
um ambiente de cooperacao. O trabalho com
a diversidade cultural brasileira — por meio de
cantigas indigenas, dangas populares, ritmos
regionais e conhecimento acerca das costumes
e historias de diferentes povos — ampliou o re-
pertério cultural das criangas e as aproximou
de identidades coletivas, estimulando nelas a
compreensao de que a cultura brasileira é di-
versa e dinamica.

Ja a dimensao poética da mediagdo pe-
dagdgica revelou-se como elemento central,
ao transformar o espago escolar em paisagem
simbdlica, onde aprender e sentir se entrela-
cam, despertando a sensibilidade e o encanta-
mento dos participantes.

A ambiéncia ludica, ao lado da diversida-
de cultural, cria condigbes para que as criangas
assumam protagonismo na criagdo e reinven-
cdo de sentidos musicais. Nesse sentido, nos-
sas experiéncias com as rodas de musica, os
didlogos, narrativas e analises puderam exem-
plificar uma pedagogia que cultiva sensibilida-
des, fomenta a criatividade e abre espaco para
a invencao.
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EXPERIMENTACOES
HIBRIDAS EM CINE-
MA, FOTOGRAFIA
E ARTES VISUAIS: o
método da cartografia
e o uso de dispositivos
criativos em contextos
educativos'

Fernanda Eda Paz Leite?

Resumo

A proposta busca compartilhar os proces-
sos vivenciados na disciplina Experimentagées
hibridas em cinema, fotografia e artes visuais,
realizada no ambito do meu estédgio docéncia
na graduagdo em Cinema da UFF, como estu-
dante de Doutorado. Trata-se de um espago
de experimentagdo e criagao coletiva, no qual
afetos, desvios e saberes emergem de préticas
em sala de aula, borrando fronteiras entre lin-
guagens artisticas e modos de pensar o audio-
visual. Mais do que a transmissdo de conteu-
dos, a experiéncia tem se configurado como
um laboratério vivo, em que estudantes e do-
cente constroem juntos dispositivos criativos,
explorando tanto a dimensao estética quanto

1 Trabalho apresentado ao GT — GT 5 - Musicali-
dades e Audiovisualidades no Ensino das Artes | Encon-
tro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro Nacio-
nal de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de 2025.

2 Doutoranda, UFF, Programa de Pés-Graduacéo

em Cinema e Audiovisual, Rio de Janeiro, RJ, fernan-
dapaz@id.uff.br.

a pedagdgica das imagens. Ao apresentar
esses processos, pretendo refletir sobre os
deslocamentos subjetivos e coletivos que se
produzem nesse encontro, bem como sobre
as potencialidades da pedagogia da criacao e
da cartografia como metodologias de ensino
e investigagdo no campo do cinema e das ar-
tes visuais.

Palavras-chave: cartografia, dispositivos criati-
vos, pedagogia da criagdo, hibridismo, imagem

expandida.

Normas de escrita

Como pesquisadora de doutorado no
Kuma - Laboratério de experimentagdes em
imagem e som da UFF, realizo, em nossas pra-
ticas de grupo, o uso de dispositivos criativos
com a intengdo de promover agenciamentos,
abrir espago para a experimentagao, valorizar
O processo e o erro nas praticas que se esta-
belecem dentro de diferentes contextos edu-
cativos e coletivos. Trata-se de um enfoque
que busca ndo apenas a produgdo de imagens
ou conteldos audiovisuais, mas a criacdo de
situacdes em que os sujeitos possam interagir,
experimentar e descobrir novas possibilidades
de agdo e de percepgéo.

No Cadernos do Inventar, mantemos
um catalogo organizado de atividades, dis-
positivos e jogos no ambito do audiovisual,
que podem ser apropriados e adaptados em
contextos escolares variados, tomando como
premissa basica a maxima de que todos po-
dem fazer cinema. Essa perspectiva configura
uma democratizacdo radical do fazer cinema-
tografico, preocupada prioritariamente com o
processo e com as relagdes humanas que se
estabelecem durante a criacdo. Nesse senti-
do, os dispositivos criativos funcionam como
estratégias narrativas capazes de “produzir
acontecimento na imagem e no mundo” (M-
GLIORIN, 2005, s.p.), deslocando os sujeitos
e provocando experiéncias que ndo poderiam
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ser planejadas de forma totalmente controla-
da.

Mas afinal, o que estamos conceituando
como dispositivo? Migliorin (2005) afirma que
os dispositivos criativos atuam principalmente
em duas linhas de forca complementares, em
que uma delas gera restricdo ao estabelecer
uma regra, uma limitagdo, um recorte, e a ou-
tra gera expansdo, abertura, a depender das
acoes e das relagdes dos sujeitos envolvidos.

O artista/diretor constréi algo que
dispara um movimento ndo presen-
te ou pré-existente no mundo, isto
é um dispositivo. E este novo movi-
mento que ird produzir um aconte-
cimento ndo dominado pelo artista.
Sua produgédo, neste sentido, transita
entre um extremo dominio - do dis-
positivo - e uma larga falta de con-
trole - dos efeitos e eventuais acon-
tecimentos. (MIGLIORIN, 2005, s.p.)

Essa relacdo entre dispositivo, movimen-
to e acontecimento é crucial para entender a
dindmica criativa que os dispositivos podem
gerar.

E possivel afirmar que hd um certo de-
samparo inerente ao trabalho com dispositi-
vos, justamente pela auséncia de controle ab-
soluto. Esses instrumentos tém a capacidade
de deslocar os sujeitos, convocando-os a uma
reconfiguragdo em relagdo ao espago em que
se encontram e as subjetividades presentes no
grupo. Nesse cenario, o apoio surge na inte-
racdo com o outro e na colaboracdo conjun-
ta, ndo com o objetivo de resolver as angus-
tias alheias, mas para compartilhar incertezas,
inventar caminhos e, coletivamente, mapear
novas trajetérias. O préprio “ndo saber” que
resulta dessa desterritorializacdo, embora pos-
sa gerar desconforto ou sensacdo de vulnera-
bilidade, é, paradoxalmente, o que possibilita
experiéncias auténticas e significativas. O en-
contro com o outro, nesse estado de ndo saber
compartilhado, conduz a um territério poten-
cial, favorecendo a descoberta de horizontes

inéditos e a emergéncia de novas formas de
pensar e agir.

Falando de maneira simplificada, o con-
ceito de territério, para Deleuze e Guattari
(1995), ndo se restringe a um espago geogra-
fico fixo, mas refere-se a um espago produzido
por relagdes complexas de poder, identidade
e diferenca, que se definem dinamicamente
a cada interacao. A desterritorializagdo, pro-
vocada pelos dispositivos, funciona como um
mecanismo de desequilibrio criativo, capaz de
desfazer estruturas rigidas e abrir espaco para
novas configuragdes de sentidos, relacdes e
praticas.

A disciplina que estou oferecendo para a
graduacdo como estagio docéncia, assim como
toda a minha pesquisa de doutorado, concen-
tra-se em pensar e experimentar com disposi-
tivos que desencadeiem experimentagdes nado
apenas no campo do audiovisual, mas também
considerando a imagem expandida, hibridiza-
da com outras linguagens, técnicas e materiais.
Nesse contexto, o borramento de fronteiras
atua como uma abertura de frestas, zonas de
intersecgdo e espagos de criagdo, constituindo
um territério proficuo de liberdade, desvio, de-
riva e invencao coletiva.

Muitos dos dispositivos utilizados em sala
de aula partem de atividades ja catalogadas no
Cadernos do Inventar, enquanto outros foram
inspirados em trabalhos de artistas que mes-
clam linguagens e técnicas, como Cao Guima-
raes e Helena Almeida, e alguns emergiram
de mais de cinco anos de experiéncia pratica
como arte-educadora em galerias, museus e
instituigdes culturais. Por fim, ha dispositivos
que surgem diretamente da relacdo com os
alunos, no fazer conjunto, na abertura para o
processo e na construgao coletiva do conheci-
mento e da criacao.

E importante frisar que todos os disposi-
tivos sugeridos e experimentados em aula séo
também praticados por mim, junto com os alu-
nos. Nao se trata de uma experiéncia da qual
participo apenas como observadora externa;



ao contrario, me engajo ativamente, produzin-
do junto com eles, abrindo mao do controle,
da autoridade e permitindo que o erro também
me atravesse, atravessando resultados inespe-
rados e aprendizagens singulares. Assim, a pra-
tica artistica se funde com a pratica docente,
gerando um corpo Unico de criagdo, troca de
saberes e circulacdo de afetos entre todos os
participantes.

A presente investigagao também se orien-
ta pela metodologia da cartografia, tal como
desenvolvida por autores como Eduardo Pas-
sos, Virginia Kastrup e Suely Rolnik, em diélo-
go com o pensamento de Deleuze e Guattari.
Nesse contexto, a cartografia ndo se refere a
um mapeamento objetivo da realidade, mas
sim a uma atencdo cuidadosa as forcas e fluxos
que atravessam e compdem um territorio exis-
tencial em constante processo de transforma-
cdo. Essa abordagem implica pesquisar com
O processo e ndo apenas sobre ele, manten-
do-se implicado com aquilo que se pretende
compreender, acompanhando o movimento, o
ritmo, os desvios, os vazios e 0s excessos que
emergem ao longo do percurso. Trata-se de
uma postura ética e estética que exige escuta,
presenca e abertura ao inesperado, reforcando
a dimensao experimental e relacional da pes-
quisa.

Segundo Sandra Rey (2002), pesquisadora
brasileira de destaque na arte contemporanea
e na pedagogia da criagdo, a arte em contexto
de pesquisa ndo busca confirmar verdades pré-
vias, mas abrir sentidos, operar deslocamentos
e provocar inquietagdes. Para Rey, a metodo-
logia em arte deve acompanhar os modos pro-
prios de cada processo, atentando-se aos seus
tempos, desvios, acasos e opacidades. Sua
proposta conecta-se diretamente aos objetivos
desta investigagdo, ao compreender a imagem
ndo apenas como dado visual, mas como um
lugar de pensamento e emergéncia do sensi-
vel, capaz de mobilizar reflexdes, afetos e in-
ventividade.

Busco pensar a arte como espaco de fuga
e criagdo de novas gramaticas do sensivel, re-

fletindo sobre obras e praticas que operam
como codigos abertos, de artistas como Hele-
na Almeida ou Cao Guimaraes, e promovendo,
com o grupo, praticas capazes de desestabi-
lizar codigos convencionais da imagem e da
linguagem. O artista-educador que considera
a imagem de maneira expandida e experimen-
tal preocupa-se com o processo, busca burlar
regras, questionar aquilo que est4 dado e criar
novas significacdes, relacdes e vivéncias. Para
Vilém Flusser (2008), é necessario romper com
os automatismos de aparelhos e imagens pro-
gramadas, assumindo postura inventiva diante
dos codigos que nos moldam; o gesto criador,
assim, ndo confirma o ja sabido, mas transgride
o programa, desviando-se do previsivel para
abrir espaco ao novo.

Dessa forma, este trabalho propde apre-
sentar os processos e os trabalhos desenvol-
vidos por mim e pelos alunos nesta disciplina,
com a intencdo de que essas praticas possam
criar pontes com outros artistas e educadores,
podendo ser apropriadas e adaptadas em di-
ferentes contextos, assim como sofrer desvios,
rupturas e novas conexdes ao se encontrarem
com o olhar de outros pesquisadores do cam-
po e fora dele.
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EXUEOSAMBA:dan-
cando a palavra e can-
tando o gesto

Gab Dias®

Resumo

Laroyé Exul Este trabalho parte da saudagdo ao
mensageiro que movimenta o axé para refletir
sobre sua relacdo com o samba e a circularidade
como principio estruturante das culturas africanas
e afro-brasileiras. Exu, forca criativa e de reinven-
cdo constante, potencializa o axé e conecta corpo,
palavra e som em movimento. Nesse fluxo, samba,
danca e batuque sdo simultaneamente arte e reza,
formas de memoria e resisténcia que expressam
cosmologias afro-diaspéricas. O samba, antes mar-
ginalizado e perseguido, transformou-se em simbo-
lo nacional e permanece como legado coletivo das
comunidades negras, articulando identidade, lagos
sociais e a circulagdo do axé. A encruzilhada entre
Exu e o samba evidencia pedagogias decoloniais
que se vinculam ao aquilombamento como tecno-
logia de resisténcia e criagdo de vida. Assim, samba
e Exu reafirmam valores civilizatérios afro-brasilei-
ros como ancestralidade, corporeidade, musicali-
dade e ludicidade, revelando a poténcia ancestral,
politica e pedagdgica da cultura negra no Brasil.

Palavras-chave: exu; samba; ensino.

1 Trabalho apresentado no GT5 - Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Gab Dias, Mestranda, UERJ, PPGARTES, Rio de
janeiro, Brasil. gab%99dias@gmail.com.

Abrindo a gira

Laroyé Exu! Inicio este texto saudando o
orixd mensageiro e responsavel por movimen-
tar o axé. Esu Bara (oba + ara = rei do corpo3)
é o movimento primordial, o deslocamento
que chega primeiro. Vindo do outro lado do
Atlantico, reinventa-se e assume novas formas
nas terras brasileiras, abrindo caminhos para
infinitas possibilidades. Exu oferece aos su-
jeitos afro-diaspoéricos a experiéncia da rein-
vengdo constante, em que o corpo se afirma
como instrumento de resisténcia e poténcia
criativa, j& que estd diretamente associado a
prépria forga da criatividade.

O Axé, compreendido como "o poder
ou forca de realizagdo, que possibilita o di-
namismo da existéncia” (Sodré, 1998, p. 20),
é potencializado por Exu, que o faz circular,
multiplicar-se e renovar-se. Essa energia vital
se manifesta pela palavra, pelo gesto e pelo
som, conduzindo os corpos em movimento
e sustentando a circularidade como principio
estruturante das culturas africanas em diaspo-
ra.

Nas religides e na cultura afro-brasileira,
tudo € movimento, tudo gira, tudo tem ritmo e
musicalidade. Como cantado por Martinho da
Vila na musica Roda Ciranda “Ciranda de roda
De samba, de roda da vida, Que girou, que
gira, Na roda da saia rendada, Da moga que
danca a ciranda, Ciranda da vida” e conforme
afirma Nego Bispo “O samba é rodando, a ca-
poeira é rodando, o reggae é rodando, a gira
é rodando, tudo nosso é na circularidade.”
Tais frases demonstram que o principio da cir-
cularidade para os povos negros africanos e
em didspora, estd sempre presente:

A Terra gira em torno de si e do
Sol e nés giramos com ela. Através
desse movimento estabelecemos
comunicacdo e entramos em har-
monia com todo o Universo. As-
sim, ao girar as porta-bandeiras e

3 A tradugdo Bard “rei do corpo” é encontrada
em Sodré (1998), Luz (2013) e Santos (2014).
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baianas se harmonizam com o Uni-
verso, evocam as forcas ancestrais,
os principios de quem deu origem
a sua Escola de Samba, e ao ge-
rar o movimento no ar, recolhe e
espalha o axé para toda a comuni-
dade. Corpo individual e corpo co-
letivo do Quilombo Escola de Sam-
ba, em equilibrio com a natureza.
A danga, o giro, é ao mesmo tempo
arte e reza. Arte porque tem o po-
der de encantar e expressa o sen-
timento de um povo. E uma reza
porque carrega toda ancestralida-
de da comunidade (Niegro, 2020)

Danca, canto e batuque, para além de
expressoes artisticas, sdo formas de reza, me-
moria e resisténcia. O som, elemento central
nas culturas iorubéd e gégé-ioruba, é o condu-
tor do axé (Sodré, 1998) e conecta candomblé,
capoeira e samba, expressando a complexa
cosmologia africana e afro-brasileira (Fernan-
des, 2014). Na perspectiva de Machado (2004),
a danca transforma o corpo em territério ilimi-
tado, onde tempo e espaco se tornam sagra-
dos.

O samba, “fruto da semente africana
gestada em terras brasileiras” (Dumani, 2023,
p.133), atravessou um processo de marginali-
zagao e repressdo antes de se tornar simbolo
da cultura nacional. Nas primeiras décadas do
século XX, samba, capoeira e candomblé eram
criminalizados e associados a praticas “perigo-
sas” ou "“imorais”, enquanto seus praticantes
sofriam persegui¢cdes e prisdes. O processo
de tentativa de embranquecimento e poste-
rior consagracao do samba como simbolo do
Brasil (Gongalves da Silva, 2013) revela a dispu-
ta em torno de elementos afrodescendentes,
que passaram de estigmatizados a celebrados
como emblemas identitarios brasileiros.

Contudo, como afirmam Nogueira e San-
tos (2018), a centralidade do samba ndo se
restringe ao ambito artistico: trata-se de um
potente aglutinador social que possibilitou a
comunidades marginalizadas enfrentar exclu-

sOes histéricas e conquistar reconhecimento e
dignidade. O samba constitui um legado que
articula estruturas sociais, lagcos afetivos, iden-
tidades, autoestima e herancas culturais afro-
descendentes.

Nesse sentido, samba e Exu se encontram
na encruzilhada como praticas de resisténcia,
criatividade e movimento libertario. Ambas as
forcas expressam pedagogias decoloniais e
se vinculam ao processo de aquilombamento,
entendido como tecnologia de sobrevivéncia,
resisténcia e reinvencao cultural (Souto, 2020).
O ato de se aquilombar constitui dispositivo de
criagdo de vida em meio a negacao estrutural,
articulando préticas comunitarias e estratégias
de emancipacao.

As celebracdes negras, como lembra Van-
da Machado (2004), sdo formas legitimas de
agregar, contar historias e preservar memdrias.
Ao recriar afetos e fortalecer vinculos, consti-
tuimos espagos de resisténcia e liberdade, res-
significando a propria ideia de comunidade e
elucidando a “importancia dos valores tradicio-
nais africanos recriados como um jeito negro
brasileiro de ser” (Machado, 2010, p.2).

No campo pedagdgico, trazer a criativida-
de de Exu e a malemoléncia do samba para o
ensino significa considerar os valores civilizato-
rios afro-brasileiros sistematizados por Brandao
e Trindade (2010): energia vital, circularidade,
corporeidade, meméria, ancestralidade, terri-
torialidade, religiosidade, cooperagdo, comu-
nitarismo, oralidades, musicalidade e ludicida-
de. Esses valores, presentes nos corpos e nas
celebragbes, reconhecem o axé que circula, se
renova e conecta o visivel e invisivel, humano e
natureza, passado e presente.

Samba e Exu articulam musica, danca,
corpo, axé e comunidade, iluminando prati-
cas de ensino e aprendizagem que resistem a
colonialidade, preservam memérias e afirmam
cosmologias afro-brasileiras. Assim, reafirmam
a importancia de Exu como principio criativo e
do samba como legado coletivo, ambos fun-
damentais para compreender a forca ancestral,



politica e epistemoldgica da cultura negra no
Brasil.
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SAMPLE COMO
FORMA DE RECORTE
E COLAGEM

Gabriel Rufino Santos do Nascimento?

Resumo

O trabalho analisa a pratica do sample como ferra-
menta de recorte e colagem de temporalidades, vi-
sualidades e sonoridades. A pratica do sample em
sala de aula tem trés caminhos metodoldgicos: A
analise e utilizacdo das imagens e sons, subverter, e
construir e analisar identidades. Observando a arte
popular, cultura de massas e a internet, podemos
construir novas possibilidades de se traEthar as
imagens e sons, como os memes, que fazem parte
da comunicacéo dos nossos educandos. Utilizando
referéncias tedricas das mais diversas como Hooks,
Bourriaud, Hall, Simas e Rufino os cruzo com can-
¢oes populares como Marcelo D2 e Lauryn Hill. por
fim, reflito como o sampling como préatica pedago-
gica faz com que a sala de aula torne-se um labo-
ratério onde a imagem e som andam juntas para
questionar e adquirir os cédigos da sociedade.

Palavras-chave: Sample como colagem; Meméria
social; Educagao decolonial.

1 Trabalho apresentado no GT 5 - Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Mestrando em Artes na Universidade do Esta-
do do Rio de Janeiro (UERJ) no Programa de Pés- Gra-
duacdo em Artes (PPGARTES- UERJ), Rio de Janeiro, RJ.
E-mail: Grufino07@gmail.com

Colagem temporal, Remix e Loop

A pesquisa explora a ligagdo entre o
sample e as artes visuais. O sample é uma téc-
nica de recorte e colagem de musicas muito
utilizado no Rap, EDM (Eletronic Dance Mu-
sic) e Funk, onde o DJ retira um fragmento do
passado, fazendo uma espécie de recorte e
cola. Assim, busco analisar a pratica do sample
como forma de re-contextualizar esses frag-
mentos visuais e sonoros, por isso, ao longo
do texto abordarei a ideia “Remix” e “Loop”.
A pratica do sample visual estd cruzada em
trés fragmentos, a coleta e anélise de imagens
e sons, subversdo das representagdes e a
construcdo de identidades. Desta forma, ndo
estamos interessados na simples apropriacao
e releitura em sala de aula. Aqui o objetivo é
tornar os olhares criticos utilizando do sample
como ferramenta para analisar, questionar e
reinterpretar o mundo que nos cerca. Assim
como as sonoridades que nos atravessa todos
os dias, as imagens também, seja pelas ima-
gens publicitérias, as artes na rua e aqui falo
sobre todas as manifestagdes artisticas pre-
sentes na rua, desde ao grafite, pixo e as per-
formances. Com isso torna-se indispensével
trabalhar com o que temos no cotidiano, a rua
e com o que é palpavel, nada mais se inicia
do absoluto zero, tudo pode ser apropriado
para provocar uma reflexdo e criar um novo
significado. Todos nds temos diversas referén-
cias culturais diversas e elas se expandiram
cada vez mais com o avanco da globalizacdo
e a popularizagdo da internet nos anos 2000.
Os memes podem ser considerados um refle-
xo0 desse processo de sintese imagética onde
existem muitas camadas visuais, cédigos inter-
nos que podem se tornar vocabulario e uma
mensagem que um grupo pode acessar.

O papel do “popular” na cultu-
ra popular é o de fixar a autenti-
cidade das formas populares, en-
raizando-as nas experiéncias das



comunidades das populares das
quais elas retiram seu vigor e nos
permitindo vé-las como expressao
de uma vida social subalterna espe-
cifica, que resiste a ser constante-
mente reformulada enquanto baixa
e periférica” (HALL, 2003:p.341).

Desta forma utilizando como metodolo-
gia de criagdo artistica o professor artista torna-
-se um curador de imagens, pesquisador e re-
mixador, utilizando das suas referéncias visuais/
sonoras culturais e as cruzando com as dos
nossos educandos. Esta pratica artistica peda-
gdgica, tem inspiragdo na origem do hip hop
nos anos 70-80, os Djs ndo tinham acesso aos
estudios e instrumentos diversos, por isso cria-
ram uma nova técnica para suprir a necessida-
de de equipamentos, eles utilizavam todos os
tipos de vinis, desde os proprios, da familia até
0s mais baratos, assim resgatando fragmentos
de musicas que foram esquecidas, subestima-
das. O critico Francés Nicolas Bourriaud, fala
em pds produgdo analisa como os artistas nos
anos 90 comegam a utilizar a cultura como ma-
téria para reinvencao ou remix.

A prética do DJ, a atividade do in-
ternauta, a atuagdo dos artistas da
pos-produgdo supdem uma mesma
figura do saber, que se caracteriza
pela invencao de itinerarios por en-
tre a cultura. Os trés sdo semionau-
tas que produzem, antes de mais
nada, percursos originais entre os
signos Toda obra resulta de um enre-
do que o artista projeta sobre a cul-
tura, considerada como o quadro de
uma narrativa - que, por sua vez, pro-
jeta novos enredos possiveis, num
movimento sem fim O DJ aciona a
histéria da musica, copiando/colan-
do circuitos sonoros, relacionando
produtos gravados. Os artistas, por
sua vez, habitam ativamente as for-
mas culturais e sociais. O internauta
cria seu proprio site ou home page;
levado a consultar constantemente
as informacdes obtidas, ele inven-

ta percursos que pode salvar em
seus favoritos e reproduzir & vonta-
de. (BOURRIAUD, 2009: pp. 14-15)

Retornando a ideia dos trés elementos, a
coleta e analise de imagens aqui atua como ob-
temos o capital cultural e os desvendamos, ao
invés de apresentar referéncias de forma passi-
va e que ndo os atravessa, precisamos juntar as
nossas com as deles. Podem ser por meio de
atividades de coleta de imagens em revistas,
internet, fotografias de familia e capas de dis-
co. Aideia é incentivar a investigar as narrativas
por trds de cada imagem, as narrativas podem
ser diversas até auto biogréficas. Analisar as
imagens como objetos nao neutros, pois cada
uma delas carregam uma histéria, narrativas e
cédigos que precisam ser decifrados antes de
serem remixadas. Esse processo de curadoria
e analise vai se automatizando conforme seu
banco de dados torna-se extenso utilizando de
referéncias anteriores para esse processo. O
pensamento de Lauryn Hill, cabe muito bem,
precisamos passar por uma Miseducation (De-
seducacdo), para ela essa palavra significa o
ato de aprender com a experiéncia, a vida e o
cotidiano, que muitas das vezes vai na contra-
méao do saber escolarizado e causa conflitos.
Conlflitos esses que sdo totalmentes bem vin-
dos. Para a prética da deseducacao, os saberes
de "rua” sao fundamentais para a construgdo
do conhecimento contemporaneo, temos que
entender que ao conectar a experiéncia de
vida dos nossos estudantes ajuda os a formar
sujeitos criticos. Esta encruzilhada é um local
que podemos destruir certezas construidas no
passado e tornar possivel novas epistemolo-
gias como Luiz Rufino diz. Aqui o objetivo prin-
cipal é através do processo da troca, se libertar
da “cultura supremacista branca” como teoriza
Hooks.

Ainda que a vontade de ver o fim
do racismo seja um aspecto positi-
vo da nossa cultura, paradoxalmente
é esse desejo sincero que subjaz a
persisténcia da falsa nogdo de que
o racismo acabou, de que esta ndo
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é uma nagdo supremacista bran-
ca. Em nossa cultura, quase todo
mundo, ndo importa a cor da pele,
associa a supremacia branca ao fa-
natismo conservador extremo, com
os skinheads nazistas que pregam
todos os velhos estereétipos do ra-
cismo puritano. Mesmo assim, es-
ses grupos extremistas raramente
ameacam nosso cotidiano. Sdo as
crengas e 0s pressupostos supre-
macistas brancos menos extremos,
mais faceis de disfarcar ou mascarar,
que mantém e disseminam o racis-
mo didrio como forma de opressao
de um grupo. (hooks, 2022, p.50)

Subverter as representacdes, significa
que depois que entendemos as imagens como
construgdo social, podemos utiliza-las para de-
safiar o que Hooks chama de olhar dominante,
criando as contra narrativas visuais. E importan-
te analisar as imagens para identificar estere6-
tipos dos mais diversos, como os géneros, raga
ou classe social. E importante analisar pois até
nos movimentos contra culturais a medida com
que eles vao se tornando legitimados come-
cam a intensificar os estereétipos.

As obras de artistas negros que sao
abertamente politicas e radicais ra-
ramente sdo associadas a uma poli-
tica cultural de resisténcia. Quando
transformadas em commodities, é
facil para os consumidores igno-
rar sua mensagem politica. E ainda
que um produto como o rap arti-
cule narrativas sobre alcancar uma
consciéncia politica critica, ele tam-
bém explora esteredtipos e ideias
essencialistas de negritude (como
as de que pessoas negras tém um
ritmo natural ou que sdo mais se-
xuais) (hooks, 2019, pp. 73-74)

"As vezes é necessario fechar uma por-
ta para abrir uma janela”, recontextualizando
as imagens, cria-se um novo cenario narrativo,
onde podemos decolonizar a imagem. Ade-

mais, & importante se atentar que a pratica ar-
tistica ndo é apenas sobre a expressao de si,
mas também sobre como a sociedade reflete
sobre ela, muitas das vezes de forma critica,
tornando a imagem um campo de batalha so-
bre quem controla a narrativa vigente.

Por fim a construcdo de identidades
estd alinhado as teorias diaspdricas analisando
como os fragmentos de diversas origens artis-
ticas, nos transforma, muda a nossa comunica-
cdo, criam identidades Unicas mas ao mesmo
tempo criam-se grupos e linguagens. Ao invés
de pensar a histéria como linearidade, busca-
mos as rupturas de narrativa e as multiplas in-
fluéncias que nos fazem individuais. Assim cria-
mos caracteristicas que sdo s6 nossas como as
“tags” que estao presentes no grafite e pixo e
na musica . O sample aqui sdo as nossas refe-
réncias que nos acompanharam e acabam tor-
nando parte das nossas identidades.
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RIO, 40 GRAUS E O
CINEMA DE NELSON
PEREIRA DOS SAN-
TOS: o poder peda-
gogico da imagem na
compreensao da rea-
lidade brasileira

Hugo Alexandre Souza

Resumo

O presente trabalho propde um debate acerca do
cinema brasileiro, principalmente na segunda me-
tade do século XX, centrado na obra do cineasta
Nelson Pereira dos Santos, e como seus filmes sao
representativos em relagéo a realidade do Brasil no
periodo, e consequentemente como o cinema, e a
cultura de massa de modo geral, podem ser instru-
mentos pedagdgicos para uma melhor compreen-
sdo da nossa propria cultura. Contrastando com o
cinema produzido na primeira metade do século
passado, com obras que tinham por caracteristica
elementos de comédias formulaicas, Nelson intro-
duz do pais um estilo forte e autoral de cunho mais
artistico, gerando enorme impacto na histéria do
cinema nacional. E fundamental pensar o carater
pedagdgico dessa forma de fazer cinema, da capa-
cidade de produzir imagens capazes de interferir na
forma como compreendemos a realidade.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro; Nelson Pereira
dos Santos; Rio, 40 Graus.

O cinema Brasileiro na primeira metade do
século xx

Ao longo da primeira metade do sécu-
lo XX, o cinema brasileiro era inundado por
filmes do género de comédia, chamados de
filmes “cantantes”, pois eram obras que ti-
nham por caracteristica o musical. Esses filmes
comegaram a ser produzidos pela Cinédia, pri-
meira grande produtora brasileira, situada no
Rio de Janeiro. Essa produtora foi responsavel
pela primeira tentativa de industrializagao da
producdo cinematografica brasileira, adotan-
do uma filosofia de aproximagao a linguagem
hollywoodiana.

Tendo o Rio de Janeiro como cenario
principal, a tematica predominante nessas
obras era o carnaval, tema que fazia muito
sentido, j& que a ideia dessas comédias era
oferecer filmes leves e alegres. Alguns exem-
plos de produgdes incluem Al6 Alé Carnaval
(1936), Samba em Berlim (1943) e O Samba
da Vida (1937).

O estudio também revelou artistas como
Oscarito e Grande Otelo — grandes nomes
das comédias do periodo que se tornaram
referéncia para o cinema nacional. Otelo viria
a se tornar um simbolo do cinema brasileiro,
chegando a ser escolhido por Orson Welles,
diretor de Cidadao Kane, para trabalhar no
filme que dirigiria no Brasil, E Tudo Verdade!
(1942).

Em 1941, foi fundada também no Rio a
produtora Atlantida Cinematografica, pelos
cineastas Moacir Fenelon e José Carlos Bur-
le, com Luiz Severiano Ribeiro — proprietario
de uma cadeia de cinemas — como soécio ma-
joritério. A Atlantida se especializou nas cha-
madas “chanchadas”, termo considerado por
alguns pejorativo, referindo-se a filmes vistos
como pouco sofisticados do ponto de vista
artistico. Essas producdes, de baixo custo, fa-
ziam uso do carisma de artistas populares do
radio e do teatro de revista, como Dercy Gon-
calves e Carmen Miranda, e se estruturavam
como uma alternéncia entre esquetes comicas
e nuUmeros musicais.



E importante destacar a relevancia da
imagética do carnaval nos filmes dessa época.
Embora gravados majoritariamente em estu-
dio, os filmes incorporavam o espirito festivo
da cidade, mesmo sem apresentar imagens
reais do carnaval de rua. Esses estudios brasi-
leiros — como a Cinédia e a Atlantida, além
da paulista Vera Cruz — néo resistiram a con-
corréncia com o cinema estrangeiro, especial-
mente o norte-americano. Naquele periodo, a
retirada das taxas alfandegarias para filmes dos
Estados Unidos facilitou sua importagdo e os
colocou em vantagem competitiva no merca-

do.

A ruptura de Nelson Pereira dos Santos

Na década de 1950, surgiu um movimen-
to critico no cinema brasileiro, liderado por
Nelson Pereira dos Santos. Profundamente in-
fluenciado pela vanguarda do cinema europeu,
ele defendia um cinema nacional comprometi-
do com a realidade brasileira e com o valor ar-
tistico. Esse momento marcou o fim das comé-
dias cantantes e das chanchadas, inaugurando
uma nova fase no cinema brasileiro. A Nouvelle
Vague1 francesa e o Neorrealismo Italiano2 fo-
ram fundamentais para a renovagdo estética e
politica do cinema nacional, que passou a bus-
car uma representagao mais crua — e, ao mes-
mo tempo, poética — da realidade do pais.

Nelson Pereira fez um filme de sucesso
tanto de publico quanto de critica em: Rio, 40
Graus. O filme era uma resposta crua e visce-
ral ao cinema que se produzia até entdo, re-
fletindo o pensamento ideoldgico do cineasta,
como pode ser visto em um manifesto publi-
cado por ele na revista Fundamentos, editada
pelo PCB (Partido Comunista Brasileiro):

1 Movimento do cinema Francés, que marcava
uma ruptura com as tendéncias da industria, durante o
fim da década de 1950 e inicio dos anos 60.

2 Movimento do cinema ltaliano, e outras formas
de arte, que principalmente no poés segunda guerra se
dedicou a mostrar de forma crua e realista as dificulda-
des vividas pela classe trabalhadora.

Cinema  brasileiro na  verda-
de serd aquele que reproduzir
na tela a vida, as histérias,
as lutas, as aspiragbes de
nossa gente, do litoral ou
do interior, no arduo esforco
de marchar para o progres-

so, em meio a todo o atraso e

toda a  exploragdo,  impos-
tos pelas forcas da reagdo. [...]
Se  Caicara  procurou  seguir
a escola italiana no que diz
respeito as licdes de realiza-
¢do  propriamente  dita, nao
aproveitou a mais positi-
va contribuicdo dessa escola:

o conteddo humano de suas fi-

guras e suas respectivas
agdes... O verdadeiro realis-
mo ndo se acha somente na
forma: estd, antes de tudo, no

3
assunto e no seu tratamento.

Rio, 40 Graus ¢ a traducao artistica de sua
visdo politica e de seu entendimento da rea-
lidade brasileira. O filme narra as desventuras
de um grupo de meninos racializados que vi-
vem na favela e saem, em um fim de semana
de sol e praias lotadas, para vender amendoim
torrado com o intuito de comprar uma bola de
futebol. Com isso, eles se dividem pela cidade
— praia, corcovado, zooldgico, maracana, pao
de acglcar — atravessando diferentes territorios
sociais.

As criangas passam por inimeros proble-
mas e situagdes, tendo como plano de fundo a
cidade do Rio de Janeiro na década de 1950.
O contraste de uma cidade alegre e vibrante,
cheia de turistas, com a realidade inocente e
melancélica dos meninos produz impacto,
mesmo a luz dos dias de hoje.

A camera de Nelson segue a légica do
Neorrealismo ltaliano, de inspiracdo quase

3 Rio, 40 graus =: o moderno cinema brasileiro [re-
curso eletrénico] / Aida Marques, organizadora. - Rio de
Janeiro : Ed. UFRJ, 2024.
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documental, utilizando locagdes reais e atores
amadores. Ao perseguir os personagens prin-
cipais, o diretor mostra um Rio de Janeiro sob
a perspectiva de jovens marginalizados, histo-
ricamente sem voz na cultura ou na midia. E
também subtema do filme a organizagdo dos
espagos na cidade, como eles estao dispostos
e por quem sdo ocupados.

Nelson Pereira dos Santos retoma esse
tema em filmes posteriores, como Rio, Zona
Norte, e no idealizado, mas nunca realizado,
Rio, Zona Sul, deixando claro como os conflitos
culturais baseados em separa¢des geograficas
sdo fundamentais em sua obra.

Sua influéncia foi determinante para o
surgimento do Cinema Novo, considerado até
hoje o principal movimento do cinema nacio-
nal, inaugurando uma nova forma de narrar o
Brasil e suas contradicdes. Nelson Pereira dos
Santos constréi um cinema sobre o préprio
pais e seu povo, revelando as mazelas e desi-
gualdades que o atravessam, mas sem cair no
melodrama.

Mesmo na época de lancamento essas
temaéticas ja foram consideradas subversivas.
Houve uma forte polémica no langamento de
Rio, 40 graus, pois o filme foi censurado, e teve
sua estreia proibida pelo entdo chefe do De-
partamento Federal de Seguranca Publica, Co-
ronel Geraldo de Menezes Cortes. Apds uma
comogao gerada principalmente no meio inte-
lectual, o filme foi lancado no ano de 1956.

Fica evidente, a partir do préprio filme e
das declaracées do diretor, como no manifes-
to citado acima, que o cinema de Nelson era
ativista e acreditava no poder pedagdgico da
imagem e na arte como instrumento de cons-
cientizagdo politica. Sem transformar a obra
em panfleto ele constréi uma narrativa visual
elegante que leva o espectador a confrontar o
mundo real.
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CANTAROLANDO A
CAMINHADA: Coti-
dianos artisticos que
comungam com a pes-
quisa

Juliana Gabriele de Carvalho e
Oliveira,’

Vitor Ribeiro Correia,’

Luciana Velloso*

Resumo

O trabalho propde discutir a tessitura dos proces-
sos que elaboraram o projeto de extensdo em an-
damento, intitulado: “Artistagens musicais e audio-
visuais na tessitura de conhecimentos em rede”. O
projeto é coordenado por uma ‘professorapesqui-
sadora’ de uma universidade estadual, junto ao seu
grupo de pesquisa, composto por estudantes da
graduacgdo e da pds, bem como pesquisadores da
educacdo. Neste trabalho, enunciamos a constru-
¢do do projeto, entdo formado por ideias e atitudes
surgidas de processos disciplinares no curso de Pe-
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dagogia da mesma universidade. Constatamos di-
versos eventos organizados, tendo as discentes da
disciplina de Pesquisa e Pratica Pedagdgica (PPP)
como publico-alvo privilegiado, além dos demais
interessados da comunidade interna e externa,
com propostas voltadas a pesquisa em educagdo
com referenciais na arte, na musica e na cultura
popular brasileira. Para integrar as atividades, sdo
acionados dispositivos como rodas de conversa
com educadores, historiadores e artistas, oficinas
de percussao e mostras musicais e culturais.

Palavras-chave: Educacao; Arte; Audiovisualida-
de; Musicalidade.

O presente resumo expandido busca
enunciar discutir a tessitura dos processos
de produgao e divulgacdo de ‘conhecimen-
tossignificacbes’5 que envolve o processo
de construgdo de um projeto de extensao
desenvolvido por um grupo de pesquisa de
uma universidade publica que tem como um
dos objetivos centrais promover o desenvolvi-
mento de mdltiplas linguagens (Garcia, 2000)
com foco nas habilidades musicais, por meio
de oficinas, possibilitando que estudantes do
curso de Pedagogia, em especial discentes da
disciplina de Pesquisa e Pratica Pedagogica
(PPP) do curso, pesquisadores da educagao e
diferentes profissionais de ensino compreen-
dam e utilizem essas linguagens nas praticas
pedagodgicas. Com isso, busca-se dialogar
com propostas diferenciadas que incentivem
a ampliagdo referencial junto a flexibilizagdo
académica, buscando alternativas mais abs-
tratas, subjetivas e artisticas.

Se considerarmos o conjunto completo

5 Em consonéncia com o que defendem Andra-
de, Caldas e Alves (2019), indicamos que estes termos
e tantos outros que ainda aparecerdo neste texto, estdo
assim grafados porque, hd muito, percebemos que as
dicotomias necessérias a criacdo das ciéncias na Mo-
dernidade tém significado limites ao que precisamos
criar na corrente de pesquisa a que pertencemos. Com
isto, serdo grafados deste modo os termos de dicoto-
mias herdadas: juntos, em italico e entre aspas.
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dos niveis de ensino, da Educacdo Infantil ao
Ensino Superior, é evidente que ocorre um de-
clinio progressivo nos estimulos artisticos, es-
pecialmente os musicais. Enquanto a Educagao
Infantil costuma valorizar amplamente as artes
com metodologias ricas para o desenvolvimen-
to das multiplas linguagens na crianca, essa
poténcia expressiva e criativa sofre um notério
esvaziamento curricular a medida que o indivi-
duo avanca em sua trajetéria educacional.

Ao reconhecermos a importancia da Mu-
sica Popular Brasileira e, em especial do Sam-
ba, destacamos o papel sociocultural desta
influéncia musical, no sentido de empreender
acOes de socializacdo e cidadania, transmissdo
e o compartilhamento de memérias pertinen-
tes as tradicdes e costumes de um povo (So-
bral, 2022). Com isso, surgiu o movimento ini-
cial do projeto: um evento que dialogasse com
referéncias, produgbes académicas e musica-
lidade, composto por uma roda de conversa
com debate e apresentacao musical, a primeira
edi¢do do evento intitulado “Samba Pedagdgi-
co”, realizado em Junho de 2024. O encontro
possibilitou ndo sé a troca de sentidos e signifi-
cados, como também o incentivo e apreciagao
da apresentacdo de percussionistas do samba
dentro do ambiente universitario formal.

Apds o sucesso da primeira edi¢do, tanto
durante o evento quanto através da repercus-
sdo das produgdes midiaticas e experiéncias
audiovisuais, o grupo de pesquisa composto
por pesquisadores, graduandos de pedagogia,
mestrandos e doutorandos vislumbrou a pos-
sibilidade da segunda edig¢do, agora com mais
convidados, como historiadores e integrantes
de outros dois projetos de extensdo universita-
rio, pertencentes aos cursos de graduagdo em
Histéria e Geografia, partilhando o interesse
pelo samba, exposicdes de materiais artisticos
de um acervo e as percussionistas da edigdo
anterior, ampliando e enriquecendo o debate
acerca do tema. Com isso, a segunda edicao
do “Samba Pedagdgico”, que teve a participa-
cdo destes grupos de outros cursos, potencia-
lizou as possiveis novas tessituras que seriam
feitas a partir desses encontros, novas trocas,

novos sentidos e significados que possibilitas-
se um didlogo mais humanizado do ensino su-
perior.

Nessa trama de conexdes mediadas por
diferentes linguagens, a intervencdo musical
atuou de modo a consolidar os estudos sobre
linguagens e expressodes curriculares, e seguiu
a mesma estrutura de outras edigbes, sempre
com mulheres comandando as rodas de sam-
ba, tocando instrumentos como cavaco, pan-
deiro e tantan. A musica veio para culminar os
debates levantados sobre as diversas lingua-
gens que nos cercam, ja que as discussdes na
disciplina cursada pela turma de graduagéo em
Pedagogia, buscando explorar, como a cons-
trucao dos saberes pode ser um processo dina-
mico, multifacetado e intrinsecamente ligado
as nossas vivéncias e as tecnologias digitais em
rede que nos cercam.

Como forma de enriquecer essa narrativa
musical que foi produzida, a linguagem audio-
visual foi acrescentada, com as atividades sen-
do filmadas e divulgadas em diferentes redes
sociais para que pudessem ser ‘ouvidassen-
tidaspensadas’. A captura de imagens feitas
durante as apresentagdes buscava registrar as
produgdes musicais e as discussdes acerca das
mesmas, a forma como os discentes da disci-
plina aproveitaram esse momento e também
como o publico que integrou as atividades
era impactado pelos sons que ecoavam pelos
corredores dessa universidade estadual. Atra-
vés da gravacdo feita durante os eventos, foi
possivel produzir diversos contetddos audiovi-
suais, com foco em registrar a perspectiva das
‘percussionistaspesquisadoras’ integrantes do
“Samba Pedagdgico”, agregando suas vises
no processo das apresentagdes e colocando
em evidéncia a entrevista feita com a ‘professo-
rapesquisadora’ que esta a frente do trabalho
que veio a se tornar o projeto de extensao, in-
titulado "Artistagens musicais e audiovisuais na
tessitura de conhecimentos em rede”, vincula-
do as atividades do grupo de pesquisa coorde-
nado pela mesma.

O carater interdisciplinar e interprofis-



sional do Projeto se consolida através da inte-
gracao de saberes e praticas advindas de di-
ferentes campos de pesquisa. Essa articulagéo
envolve profissionais com experiéncia em te-
mas como cibercultura, processos educativos,
e produgédo audiovisual, garantindo uma abor-
dagem holistica e multifacetada.

Acreditamos que a combinagao da musi-
ca com o audiovisual, em um contexto de ex-
tensdo universitaria, possibilita ndo sé uma vi-
véncia pratica de contelidos académicos, mas
também amplia as competéncias dos estudan-
tes para lidar com as demandas e desafios do
mundo do trabalho, no qual a capacidade de
se adaptar a tecnologias digitais em rede e for-
mas de comunicacdo é cada vez mais necessa-
ria.

A musica nos conecta, nos traz paz, como
citado por uma das praticantes que fez parte
das atividades: “todas as formas de aprendi-
zado sdo importantes, mas a musica, ela en-
tra na gente e quando entra, vocé ndo perde
nunca mais.” A afirmacdo corrobora com Wolff
(2025), quando estuda os efeitos da musica so-
bre o corpo. Ele identifica que o primeiro efeito
musical mais direto é fisico. Entende que “no
principio da musica, antes do verbo, era o cor-
po” (p. 95). Mais do que uma simples perfor-
mance, o “Samba Pedagdgico”, que passou a
integrar o Projeto mais amplo “Artistagens” e
que atualmente sao as denominadas “Atrtista-
gens Musicais”, materializou uma importante
questao: como evitar que a vivéncia cotidiana,
repleta de musica e sons, seja silenciada pe-
los recursos pedagdgicos tradicionais do meio
académico? Em termos de resultados, obser-
vou-se que se deu a incorporagdo da expres-
sdo musical como mais uma linguagem de
comunicagdo e integracdo entre os discentes
da disciplina e demais participantes das ativi-
dades, evidenciando elementos culturais do
samba que constituem parte da identidade
cultural do pais. Além disso, foi proporcionado
um ambiente para reflexdo sobre as diferentes
visdes de mundo e realidades sociais retrata-
das por meio do samba; colaborando para a
construcdo de um conhecimento sociocultural

a partir da anélise das composi¢des do samba
de raiz.

Atualmente o Projeto Artistagens em
sua vertente que focaliza a linguagem musi-
cal tem buscado investir na formacédo docente
de modo a integrar musica nas préticas edu-
cativas; na producdo de ‘conhecimentossigni-
ficagbes’ que podem ser utilizados em futuras
atividades pedagodgica e no fortalecimento da
interacdo entre diferentes linguagens artisticas
e o ensino, estimulando uma educacéo mais in-
clusiva e criativa.
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CIRCUITO DE CINE-
MA NAS ESCOLAS:
ESCRITA E CRIACAO

cinematografica no

Colégio Pelotense

Liriel de Leon?

Resumo

Este resumo expandido relata as agdes do projeto
extensionista Circuito no Colégio Municipal Pelo-
tense durante o primeiro semestre de 2025. Esta
acdo visa inserir o cinema nacional na rede publica
de educagado, destacando os aspectos narrativos e
estéticos dos filmes trabalhados em sala de aula,
como contrapartida ao conteudismo atrelado ao ci-
nema no ambiente escolar. Exercitando nos alunos
um olhar artistico sensivel e apurado, além de exer-
citar a escrita e promover um espago de criagdo
ativa para os adolescentes. A¢des extensionistas
como esta, estreitam os lacos entre a universidade
publica e a rede basica de ensino, e introduzem aos
alunos as ferramentas para criagdo cinematografica
gerando uma autonomia criativa. Explorando atra-
vés da extensao o cinema na escola com poténcia
de criacao.

Palavras-chave: Cinema; Educacao; Criacao.
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Circuito: produgdo e difusdo audiovisual
é um projeto com énfase em extensdo, idea-
lizado em 2021 pela Profa. Dra. Cintia Langie,
atual coordenadora dos cursos de Cinema na
UFPel. O projeto é vinculado as disciplinas de
roteiro e desenvolve diversas agdes ligadas a
escrita, a criagdo e difusdo de videos produzi-
dos em parceria com a comunidade dentro e
fora da universidade.

No ano de 2025, o Projeto Circuito es-
treou a acdo Circuito de Cinema Nas Esco-
las, formulada e organizada durante o ano de
2024. Esta iniciativa visa inserir o cinema na-
cional no repertério escolar, valorizando, para
além do contetdo do filme, seus elementos
estéticos e estruturas narrativas. O objetivo é
estimular a criacdo e desenvolver as habilida-
des de escrita dos alunos, incrementar o re-
pertério cinematogréfico e elaborar ao longo
das sessoes um olhar artistico, sensivel e apu-
rado, além de promover publico para o cine-
ma autoral nacional.

A acdo atualmente acontece em duas
escolas da rede municipal de Pelotas: a es-
cola E.M.E.F Jeremias Froes, onde as sessdes
acontecem mensalmente no auditério do
Centro de Artes - UFPel Bloco 1, recebendo
turmas do 7° ao 9° ano do ensino fundamen-
tal, durante o turno escolar. O Projeto Circuito
atende também o Colégio Municipal Peloten-
se, onde realiza encontros quinzenais na esco-
la, nos moldes de Cineclube. A participagédo
na atividade, que acontece no contra-turno, é
voluntéria, e conta com alunos do 9° ano do
ensino fundamental ao 2° ano do ensino mé-

dio.

Este resumo expandido abordara as ses-
s6es praticadas no Colégio Pelotense durante
o primeiro semestre de 2025, utilizando como
embasamento tedrico as ideias de BERGALA
(2002), LANGIE (2023) e MIGLIORIN (2012).

Segundo BERGALA (2002), o cinema é,
por muitas vezes, instrumentalizado nas sa-
las de aula, os filmes sdo escolhidos e assisti-
dos unicamente por seus temas, servindo de
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apoio para aulas de literatura ou histéria. Ao
desenvolver as a¢des nas escolas, foi estipu-
lado que as sessbes teriam o papel de servir
como contraponto a esta realidade, fugindo do
conteudismo e explorando o cinema como arte
por si s6. Desta maneira, o projeto busca com-
por uma curadoria que valorize os aspectos es-
téticos de cada curta-metragem apresentado,
unindo filmes que tenham texturas, harmonias
e ritmos similares, mas que abordam temas
distintos. Outra caracteristica do projeto é tra-
balhar somente com filmes brasileiros, valori-
zando a produgao artistica interna e desenvol-
vendo o interesse dos estudantes pelo cinema
nacional.

Esta abordagem curatorial abre espaco
para praticar com os estudantes o que LANGIE
(2023) chama de Transcriacao, isto é, utilizar-
-se dos marcadores narrativos de uma obra ja
pronta como dispositivo para instigar a criagao
de algo novo. O cinema como alteridade e po-
téncia para a criacdo em sala de aula.

Partindo disto, as sessdes no Colégio Pe-
lotense sdo organizadas em quatro momentos:
introdugdo, projegdo, conversagdo e transcria-
cdo. As sessdes sdo iniciadas com a introducao
das atividades que serdo realizadas durante o
encontro e apresentando os curtas metragens
que serao exibidos, o titulo, o nome da diregao
e o local de producao. Em seguida iniciamos a
projecao, cada sessdo conta com, no minimo,
dois curtas-metragens que sao exibidos sem
intervalo. Vale ressaltar que os recursos utili-
zados para operar a projegdo sao proprios do
projeto que construiu um “cinema volante”, o
kit conta com tela, datashow 4k e caixa de som,
possibilitando levar o cinema a locais que nao
possuem este equipamento cultural. Apos isto,
é incentivado um espago de debate sobre os
curtas, onde os estudantes podem, livremente,
emitir suas opinides ou duvidas, em relacéo a
poética ou a técnica da obra que assistiram. A
sessdo é finalizada com o exercicio de escrita,
praticando a transcriagdo.

Um exercicio transcriativo pode ser ilus-
trado pela atividade aplicada na “Sessdo So-

nora”, realizada em 30 de junho de 2025. Os
filmes exibidos foram  “Fantasmas” (André
Novais de Oliveira, 2010) e “Sofia” (Kennel Ro-
gis, 2013), ambos os filmes tornam sua paisa-
gem sonora seus principais motores estéticos e
narrativos. Nesta atividade, a ideia foi recorrer
para a histéria criada pelos estudantes na ses-
sdo anterior, e fabricar uma paisagem sonora
gue movimenta esta narrativa. A turma foi di-
vidida em duplas, produzindo trés diferentes
paisagens sonoras.

Outro exemplo de exercicio transcriati-
vo é o experimento “Filme Carta”. Partindo de
curtas-metragens que utilizam desta estrutura,
os estudantes do Colégio Pelotense deverao
escrever uma carta para algo ou para alguém.
Apds a escrita, os alunos trocardo as cartas en-
tre si. Eles deverdo gravar uma faixa de adudio
lendo a carta que receberam e criar imagens
poéticas que acompanhem o todo. Todas as
etapas da atividade serdo monitoradas pelos
integrantes do Projeto Circuito, especialmente
as atividades da area de poés-produgéo.

Este experimento busca fortalecer o sen-
so de criacdo e autonomia artistica dos estu-
dantes e incentivar o olhar e a escrita poética.
Em novembro, os “Filmes Cartas” produzidos
pelos estudantes, serdo projetados na sessao
final de 2025 no Colégio Pelotense.

O Projeto Circuito realizou, até entédo,
sete sessdes no Colégio Pelotense, prevendo
mais sete até o fim de novembro de 2025. Ao
longo das sete sessdes, foram projetados de-
zesseis curta-metragens, todos produtos nacio-
nais, sendo seis destes, produgdes realizadas
nos cursos de cinema da UFPel. A partir disto,
é possivel observar que além de um espago de
acesso e fomento de publico para o cinema na-
cional, o projeto também se tornou uma janela
de divulgagdo e teste de publico para os alu-
nos da graduacgao.

Além da oportunidade de exibir seu tra-
balho, os alunos da UFPel conseguem exercer,
através do Circuito, diferentes areas relaciona-
das ao cinema, como curadores, projecionistas



e produtores, capacitando ainda mais ao exer-
cicio da profissao. Ao praticar as atividades em
conjunto com os estudantes do Pelotense, os
alunos da graduacao também estao exercitan-
do seu pensamento artistico. “E pela experién-
cia que o professor pode sair do lugar daquele

que ensina para experimentar com os alunos”
(MIGLIORIN, 2012).

E possivel apontar o estreitamento de
lacos entre a rede de educagdo municipal e a
universidade federal, onde projetos extensio-
nistas de longo prazo como o Circuito, sao re-
cebidos com entusiasmo pelas escolas, além
da boa adesdo dos estudantes e crescimento
do projeto ao longo dos meses. A turma, que
iniciou o semestre com dois participantes, hoje
conta com dez integrantes, que frequentam as
sessOes de maneira ativa e engajada.

Durante os cinco meses de atividades na
escola, é possivel observar uma evolucao nas
habilidades de escrita dos estudantes, que de-
senvolveram afeicdo pela pratica. Além disso,
é notavel o desenvolvimento na autoconfianca
dos estudantes ao externalizar suas idéias ar-
tisticas e opinides, sendo durante a realizagao
dos exercicios ou nos debates apoés projecao.
Como instiga MIGLIORIN (2012) o cinema nao
se encontra na escola para ensinar algo a quem
ndo sabe, mas para inventar espacos de com-
partilhamento e invengao coletiva.

A partir das atividades realizadas até o
momento, é notavel a relevancia da acado Cir-
cuito de Cinema nas Escolas, tanto para os es-
tudantes do ensino bésico quanto para os alu-
nos de graduacéao.

Através de projetos extensionistas, os
alunos da graduagao tém a oportunidade de
expandir suas expertises. Na pratica de cura-
doria, enriquecemos ndo sé o arcabougo cine-
matogréfico dos estudantes da rede publica,
mas também o repertoério préprio. Ao realizar a
proposicdo das atividades e o manejo dos es-
tudantes, iniciamos a pratica de docéncia e, a
partir desta, exercitamos o pensar cinema.

Segundo MIGLIORIN (2012), o cinema se

insere na escola como poténcia de invengao, e
é com a extensdo que podemos usufruir des-
ta poténcia. E introduzindo o conhecimento e
as ferramentas de escrita cinematogréfica, ad-
quiridos na universidade, que oportunizamos
para os estudantes da rede publica a autono-
mia para a criagdo de novos mundos, olhando
artisticamente para suas préprias realidades.
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O CINEMA QUE
CHEGA: Audiovisual
em materiais didati-
€os no ensino de Arte

Lucas De Martin Fortunato?®

Resumo

No cenério contemporaneo, marcado pela difusao
do audiovisual na sociedade, livros didaticos co-
megam a tematizar o cinema como uma linguagem
artistica autdbnoma, trazendo inovagdes quanto ao
seu estudo em sala de aula. As pressuposi¢bes e
significagdes relacionadas a sétima arte e a escola,
entretanto, por vezes implicam em uma idealiza-
cdo de suas estruturas e aspectos culturais. Diante
desse panorama, é vital re]fl)etir sobre esses novos
materiais e a atuagdo docente. Como é possivel re-
pensar e construir uma educagao audiovisual estéti-
ca, sensivel, criativa e critica nas (para e a partir das)
escolas, levando em consideracao as particularida-
des e a multiculturalidade dessas instituicdes e das
préprias potencialidades do audiovisual em seus
diversos formatos, elementos e expressdes, e de
que maneira os atuais livros didaticos contribuem,
ou nao, para esta finalidade?

Palavras-chave: cinema; audiovisual; arte; educa-
céo; livros didaticos.

1 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes, durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Mestre e doutorando, UFF, Programa de Pds-
-Graduacdo em Cinema e Audiovisual (PPGCINE), Ni-
terdi, RJ, lucasdemartin@yahoo.com.br

Como o audiovisual aparece nos livros
didaticos?

O presente trabalho ¢ resultado de mi-
nha pesquisa de dissertacdo de mestrado
(2024) para o Programa de Pés-Graduagdo em
Cinema e Audiovisual da Universidade Fede-
ral Fluminense (PPGCINE-UFF). Decorre ainda
da investigacdo de minhas praticas como pro-
fessor de Arte para a educagdo basica, com
énfase nos anos de 2022 e 2023, para os anos
finais do ensino fundamental e do Novo Ensi-
no Médio (NEM). O recorte proposto deve-se
ao fato de que, pela primeira vez em minha
trajetdéria como docente (iniciada apds a gra-
duacdo em 2019), o cinema fora apresentado
em um capitulo préprio, e seu estudo pauta-
do a partir de elementos especificos de sua
linguagem. Através da analise dos contelidos
de dois livros didaticos da disciplina de Arte,
adotados por uma das escolas em que lecio-
nava, no municipio de Sdo Gongalo/RJ, e com
base em minhas experiéncias e observagbes
enquanto licenciado em Cinema e Audiovi-
sual, distintas questdes acerca da abordagem
do cinema nessas obras provocaram minha
atencao.

O estudo em tela tem como objeto de
investigacdo a maneira como o audiovisual é
abordado por livros didaticos da disciplina de
Arte: pressupostos assumidos, relagdes mate-
riais e culturais entre o cinema e a escola, (res)
significados por sua constru¢do nessas obras.
Busca-se identificar, a partir de uma perspecti-
va critica, as relacdes de trabalho, discursos e
sujeitos implicados no conceito de “cinema”
utilizado na elaboragdo dos contetidos. O pri-
meiro livro selecionado é destinado ao 7° ano
do ensino fundamental e o segundo, o Cader-
no de Estudos B, corresponde ao segundo se-
mestre do 1° ano do itinerario formativo de
Criacdo e Estudos de Artes do NEM. Ambos
pertencentes ao Sistema de Ensino Anglo e
elaborados pelo Grupo SOMOS Educagao.

A escolha dos livros remete a familiari-
dade com os mesmos, no cotidiano de sala
de aula, o que suscitou a questdo-problema



da qual partiu esta pesquisa. Para além dis-
so, entretanto, essas obras tratam do cinema
Como uma expressao propria, com um capitulo
especifico - fato inédito, a época, em minha
experiéncia como professor. Ressalta-se ainda
a dimensdo do Grupo SOMQOS3, que hoje con-
centra grande parte da producao de livros di-
daticos para a educagéo basica.

A questdo principal que orientou essa
pesquisa é se esses materiais oferecem supor-
te efetivo aos docentes interessados em traba-
lhar com o audiovisual e suas possibilidades
enquanto linguagem artistica, a partir de uma
pedagogia especifica, capaz de valorizar suas
dimensdes criativas e de fomentar a autonomia
dos estudantes, sem desconsiderar as singula-
ridades de cada contexto escolar. O objetivo,
portanto, consistiu em analisar se as concep-
cOes, pressupostos, propostas e finalidades
das obras, no ambito do ensino de Arte, sdo
consistentes e pertinentes para esse modelo
especifico de educacdo audiovisual.

A hipdtese que motivou a investigacao
desses materiais era a de que o cinema, uma
vez tematizado como uma linguagem artistica
prépria, compreendida dentro do ensino de
Arte e articulado ao curriculo escolar, teria as
suas potencialidades e expressdes estética,
criativa, linguistica e comunicativa particulares,
mais bem exploradas. A sua inclusdo em novos
materiais didaticos deveria significar uma su-
peragao do cardter de pedagogizagdo do au-

3 O objetivo autoproclamado da SOMOS é o
de "ser o grupo de educagdo mais relevante do mun-
do e a principal referéncia na transformacdo do nosso
pais pela educacao” (SOMOS Educacdo S.A., 2015,
apud. Galzerano, 2021, p. 7). O grupo SOMOS Educa-
¢do, cujo nome tem origem em 2015, remete a antiga
Abril Educacéo, criada em 2010, mas com atua¢do no
setor educacional desde a Ultima década do século XX.
Insere-se no mercado de agcdées em 2011, com capital
aberto na bolsa de valores. Sob o comando da Tarpon
Investimentos, entre 2015 e meados de 2018, a Sarai-
va também é adquirida pelo conglomerado, somando-
-se 3 Atica e Scipione. Entre compras, criagées, parcerias
e incorporacbes de novos negdcios e marcas, a expan-
sdo da SOMOS Educacéo saltou do controle de 5 dife-
rentes negécios, em 2010, para 44, em 2018.

diovisual4 e o distanciamento de idealizagbes
quanto as estruturas e dindmicas da realidade
escolar.

Nesse sentido, este trabalho pretende
apresentar inicialmente uma contraposigdo
entre duas concepgdes distintas de Cinema-
-Educacdo. A primeira remonta historicamen-
te as experiéncias institucionais de cinema
educativo no Brasil, com énfase nas décadas
de 1920 e 1930, o que ajuda a compreender
como o uso instrumental dos filmes ainda per-
siste, frequentemente limitado a funcao de en-
tretenimento ou apoio para outros contetdos.
A segunda abordagem refere-se a propostas
contemporaneas de educadores e cineastas
que, ao buscarem valorizar a poténcia estética
e expressiva do cinema na educagao, acabam
por vezes idealizando papéis e condigdes da
escola, dos alunos e do proéprio audiovisual.
Assim, tais iniciativas, embora relevantes, ndo
podem ser aplicadas de forma ampla a edu-
cagdo basica, em virtude das diversidades que
marcam o territério escolar.

Em seguida, o texto dedica-se mais es-
pecificamente a analise do cinema enquanto
conteldo didéatico nos livros escolhidos, a par-
tir da apresentagao de pedagogias especificas
do audiovisual — baseada em autores do cam-
po do Cinema-Educagdo5 - e de legislagdes
e fundamentos pedagdgicos relacionados ao
ensino de Arteé. Posteriormente, cada livro é
examinado destacando aspectos conceituais,
textuais e a proposicdo de atividades. O ob-
jetivo é apontar equivocos, acertos e poten-

4 Termo empregado pelo professor Rogério de
Almeida (2017, p.7) para se referir ao uso de filmes para
“servir a propositos didatico-pedagdgicos que o trans-
formam em referente de um significado que estd em ou-
tro lugar que ndo no préprio filme. Assim considerado,
o cinema é um mediador entre os alunos e o contelido
a ser “discutido”, sem que entre na relagdo o contetdo
propriamente cinematografico”.

5 Destaque para as professoras Adriana Fresquet,
Marilia Franco e Rosélia Duarte no cenério nacional.

6 Com énfase para a nova Base Nacional Comum
Curricular (BNCC, 2018) e a proposta de Abordagem
Triangular da professora Ana Mae Barbosa.
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cialidades na forma como ¢ sugerida a abor-
dagem do cinema, assumindo e defendendo
como parametro um modelo de educagéo au-
diovisual ancorada em: (i) exibicdo de filmes e
contato dos alunos com produgbes da area;
(i) o debate em torno das estruturas estéticas,
de Iinguagem e contextos socioculturais; e (i)
proposicdes praticas que configurem protago-
nismo aos estudantes, através de suas proprias
realizacoes.

O que se percebe na analise dos livros é
que a metodologia adotada recorre a repert6-
rios textuais de carater tecnicista e conteudista;
as sugestoes filmicas idealizam e priorizam um
padrao industrial de producéo; e as atividades
propostas sdo simplistas, acrescentando pou-
co ao repertério audiovisual dos alunos. Além
disso, a escola é idealizada, devendo estar
apta as possibilidades de exibigao e captagdo
de videos; e quanto a disponibilidade de tem-
po para essas atividades. E exigido dos pro-
fessores dominio e repertério de linguagem
e obras cinematograficas, para contextualizar,
aprofundar e adaptar contelidos e exercicios a
realidade escolar. As atividades propostas su-
peram pouco a “mimese” de videos de curta
duracdo disseminados online, contribuindo
para a reprodugdo de formatos ja familiares aos
discentes em suas experiéncias cotidianas. Ha
didlogos com a BNCC, o que nao significa uma
exploracdo ampla de potencialidades. Apesar
de o caminho para uma educagédo audiovisual
parecer positivamente langado, hd ainda ne-
cessidades de adaptacdes, sobretudo quanto
ao entendimento de “Arte” e os pressupostos
que implica.

O objetivo deste trabalho ndo é alcangar
uma resposta para esse debate, uma vez que
aqui se defende a inexisténcia de uma propo-
sicdo Unica quanto a esses aspectos. Contudo,
pretende-se suscitar questdes para se repensar
os modelos de utilizagdo e contato para com
o cinema em sala de aula e de uma educacéo
audiovisual articulada organicamente ao curri-
culo e as realidades socioculturais das escolas
brasileiras, refletindo a pluralidade do campo e
das institui¢des.
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ESCREVIVENCIAS
AUDIOVISUAIS: mu-
sicalidades e visuali-
dades na formagao de
professoras

Maria Emilia Sardelich?

Resumo

Esta comunicagdo apresenta uma pratica peda-
gbgica e de investigagdo em co-construgdo, entre
musicalidades e visualidades, realizada com estu-
dantes da Licenciatura em Pedagogia, na Universi-
dade Federal da Paraiba (UFPB), Brasil. Trata-se de
uma experiéncia em camadas: a de um exercicio
de Escrevivéncia Audiovisual e os possiveis efeitos
dessa experimentagdo. Situa-se no marco tedrico
pos-estruturalista dos Estudos da Cultura Visual e
Pedagogias Criticas, optando por uma abordagem
narrativa. Os resultados apontam para um investi-
gar/aprender que se desfz)ca em varios sentidos:
do conservantismo para o ativismo; da verticalida-
de hierarquica para a horizontalidade participativa;
da autonomia para o empoderamento; da criagao
individual para a potenciagdo da criagdo coletiva;
do discurso especialista para a escrevivéncia das
participantes.

Palavras-chave: Escrevivéncia audiovisual; musica-
lidades; visualidades; escrevivéncia.

1 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes- durante o |
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2 Doutora em Educagdo pela Universidade Fe-
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-Graduagdo em Artes Visuais UFPB e Universidade
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Introducao

Esta comunicacdo apresenta uma pratica
pedagodgica e de investigagdo em co-constru-
cdo, entre musicalidades e visualidades, reali-
zada com estudantes da Licenciatura em Pe-
dagogia, na Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), Brasil. Articula uma metodologia de
presenca, escuta situada e de agdo no contex-
to vivido das aulas de Ensino de Arte. A refle-
X80 se posiciona no marco tedrico pos-estru-
turalista, a partir dos Estudos da Cultura Visual
e Pedagogias Criticas em confluéncia com a
Literatura, focalizando o conceito Escrevivén-
cia, da escritora mineira Conceicdo Evaristo.
Propde um encontro afetivo entre os corpos
discentes e docente que participam das aulas,
um convite a sentir/agir/pensar sobre a cons-
trucdo de nossas identificagcdes de género/
raga/sexualidade por meio da experiéncia ver-
bo-audiovisual.

Desse modo, a comunicagao apresenta
uma experiéncia em camadas: a de um exerci-
cio de Escrevivéncia Audiovisual e os possiveis
efeitos dessa experimentacdo. O fluxo narrati-
Vo se organiza do seguinte modo: inicialmente
o conceito de visualidade, originario dos estu-
dos da Cultura Visual e das Pedagogias criti-
cas em confluéncia com o conceito de musica-
lidade e escrevivéncia; a seguir a descricdo do
exercicio de escrevivéncia audiovisual e, por
fim, o que pudemos aprender com e nesta ex-
periéncia de investigagao/aprendizagem.

Visualidades, musicalidades, escrevivéncia

A partir da década de 1980 comegou a
circular no ambito da Histéria da Arte, Comu-
nicagdo e Educagédo a expressao Cultura Visual
que ampliou a discussdo sobre o papel da
imagem nos processos de simbolizagdo e pro-
dugdo do conhecimento. Had muitas divergén-
cias entre seus estudiosos, tanto em relacéo a
delimitagdo de um campo académico quanto
ao seu objeto de estudo, reunindo variadas
posicoes tedricas. Nos alinhamos em torno
de posicionamentos como os de Bal (2004) e
Mitchell (2009), entre outros, que argumen-



tam pela heterogeneidade da visao e do visual,
compreendendo que ndo ha fatos, objetos,
fenémenos, meios de visualidade puros, mas
sim atos de ver extremamente complexos, que
resultam de uma espessa urdidura de opera-
dores verbais, sonoros, mentais, mnemonicos,
técnicos, e de uma densa trama de interesses
de representacdo em confronto, como de raga,
género, classe, diferenca cultural.

Desse modo, compreendemos o con-
ceito de visualidade como modo de ver social-
mente construido a partir do que se vé, pelas
diversas modalidades de imagens produzidas
em diversos contextos culturais e temporais.
Nessa mesma linha de raciocinio, as musicali-
dades como os diversos tipos e modalidades
musicais dos diversos contextos culturais e
temporais. Aliamos esses conceitos a experién-
cia da escritora Conceicdo Evaristo (Evaristo,
2007) ao considerar que a génese de sua escri-
ta esteja no acimulo de tudo que ouviu desde
a infancia que se tece em uma “escrevivéncia”:
uma interagdo de vérias vozes que emergem
da experiéncia de vida de quem escreve e suas
identificacbes de género/raca/sexualidade
para incomodar os projetos injustos.

Escrevivéncia audiovisual

Compreendendo a escrevivéncia como
“[...Juma escrita que nao se esgota em si, mas,
aprofunda, amplia, abarca a histéria de uma
coletividade. Nao se restringe, pois, a uma es-
crita de si, a uma pintura de si” (Evaristo, 2020,
p. 35), mas sim a uma interrogagdo da existén-
cia do mundo-vida no qual se busca apreender
para nele se “[...Jautoinscrever, mas, com a jus-
ta compreensao de que a letra ndo é sé minha”
(Evaristo, 2020, p. 35), adotamos a denomina-
cdo de escrevivéncia audiovisual como uma in-
vestigagdo sobre as musicalidades e visualida-
des que tém feito parte das nossas condi¢des
de existéncia, e como estas tém dado forma as
nossas “leituras de mundo” (Freire, 1985), aos
nossos modos de sentir/agir/pensar o mundo
em que vivemos. De que modo encarnamos a
Pedagogia Cultural das musicalidades e visuali-

dades na nossa infancia, adolescéncia, juventu-
de e atualmente? Essa Pedagogia Cultural tem
interferido na produgdo dos nossos sentimen-
tos, valores, conhecimentos e interacbes com
os demais? Aprendemos a subordinar nossas
narrativas ao “enquadramento mandatério”
(Butler, 2016)?

O que aprendemos

Dentre as varias aprendizagens que a in-
vestigacdo com as escrevivéncias audiovisuais
nos ofereceu, uma delas foi a de acompanhar
as licenciandas nessa autoinscricdo no mun-
do-vida, de um modo poeticamente insubor-
dinado, com algumas heterodoxas concordan-
cias que foram respeitadas por revelarem um
linguajar de mulheres atravessadas pelo sexis-
mo, racismo, classismo. Foi um encontro com
musicalidades e visualidades desusadas, ana-
cronicas, aparentemente distantes no tempo
e, sincronicamente, tdo proximas que atuam
como senhas de acesso para revisitar nossos
repertoérios culturais e como estes vém confor-
mando nossas representagdes sobre o existir
no mundo. O exercicio de investigar/aprender
realizado nos ofereceu deslocamentos em va-
rios sentidos: do conservantismo para o ati-
vismo; da verticalidade hierdrquica para a ho-
rizontalidade participativa; da autonomia para
o empoderamento; da criagdo individual para
a potenciacgao da criagao coletiva; do discurso
especialista para a nossa escrevivéncia.
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NARRATIVAS AU-
DIOVISUAIS NA
EDUCACAO INFAN-
TIL

Nely Monteiro dos Santos
de Carvalho'

Resumo

As audiovisualidades, entendidas como praticas
sociais, culturais e pedagdgicas, revelam-se cen-
trais na construcdo da experiéncia estética e na
formacéo critica no espago escolar. O relato se da
sobre a participacdo de uma crianga cega em duas
sessdes de curtas-metragens. O primeiro sem som
e o segundo com som, evidenciou tensdes entre
inclusdo e invisibilizacdo. No primeiro momento, a
auséncia de mediacdo e audiodescricdo reforcou o
isolamento da estudante; no segundo, os sons am-
pliaram sua participagdo, mas sem garantir acesso
integral a narrativa. A analise articula as contribui-
¢coes de Figueiredo (2023) e Dondis (2015) sobre
linguagem visual, associando-as a arte e a peda-
gogia das imagens (Hernandez, 2007). A insercao
da audiodescricdo, como destacam Motta (2012) e
Lima (2015), é condicao essencial para uma educa-
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cdo estética inclusiva, superando adaptagdes pon-
tuais e afirmando a acessibilidade como principio
pedagdgico.

Palavras-chave: Arte; Infancia; Acessibilidade;
Audiodescricéo.

Introducao

As audiovisualidades constituem um
campo fértil de reflexdo no espaco escolar,
onde imagens e sons se entrelacam na forma-
cao sensivel, cultural e politica das criangas.
Entretanto, quando a acessibilidade nao é
considerada desde o planejamento pedagé-
gico, as audiovisualidades podem se tornar
instrumentos de exclusdo. Este texto analisa a
experiéncia de uma crianga cega durante a exi-
bicdo de dois curtas-metragens em contexto
escolar, discutindo como a falta de preparacéao
para a mediagdo resultou em invisibilizagdo de
sua deficiéncia. O debate fundamenta-se em
Figueiredo (2023), Dondis (2015) e em autores
da arte e da cultura visual (Barbosa, 2010; Her-
nandez, 2007), dialogando ainda com estu-
dos sobre audiodescricao (Motta, 2012; Lima,
2015). notas deverdo trazer exclusivamente
conteldo que esclareca o texto principal e
nao as referéncias do proprio texto.

A Experiéncia

A crianca de 3 anos com deficiéncia visual
no CAp-UFRJ

Em 2018, o setor de Educacéo Infantil do
CAp-UFRJ recebeu uma crianga de trés anos
com deficiéncia visual. Esse ingresso deman-
dou do grupo docente reorganiza¢des estru-
turais e pedagdgicas: adaptagdo do mobilia-
rio, maior atengdo a circulagdo no espago e
planejamento de atividades que envolvessem
sons, texturas e aromas.

As criangas do grupo tiveram papel
central nesse processo, explicando a colega
aspectos do ambiente e mediando suas ex-
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periéncias. A inclusdo, nesse caso, nao se res-
tringiu a uma agdo da professora, mas foi com-
partilhada pelo coletivo, revelando a poténcia
da infancia em construir estratégias de cuidado
e solidariedade.

Uma de nossas experiéncias com a au-
diodescricdo perpassa os projetos realizados
na escola, como o projeto do Programa de
Extensdo Cinema, Aprender e Desaprender
(CINEAD/UFRJ), cujo objetivo foi promover en-
contros e experiéncias das criangas com o ci-
nema por meio de videos com curta duragao.

A exibicao dos curtas-metragens foi orga-
nizada sem que a professora de Educacao Es-
pecial tivesse acesso prévio ao material, o que
comprometeu a mediagdo pedagdgica, para
as criancas que necessitassem de algum auxilio
descritivo. No primeiro filme, sem som, a au-
séncia de audiodescri¢do impossibilitou a par-
ticipagdo da estudante cega, que permaneceu
isolada, invisibilizada em sua deficiéncia. Isso
revelou uma falha estrutural: pensar as imagens
apenas a partir da perspectiva de quem enxer-

ga.

No segundo filme, que continha sons
e didlogos, a estudante conseguiu acompa-
nhar parte da narrativa. Contudo, a auséncia
de audiodescricao completa limitou sua com-
preensdo. Esse cenério evidenciou que a aces-
sibilidade ndo pode ser tratada como recurso
complementar, mas como principio pedagdégi-
co fundamental.

Segundo Figueiredo (2023), a leitura da
imagem envolve o input visual, a represen-
tacdo e o abstrato. Embora a estudante nao
tenha acesso direto ao input visual, a audio-
descrigdo pode possibilitar a construgdo de
representacdes mentais e interpretacdes sim-
bdlicas. Dondis (2015) reforca que a linguagem
visual é constituida por um sistema de signos e
sintaxes que podem ser traduzidos em outras
linguagens, revelando o potencial da audio-
descricdo como mediacdo estética.

Nesse sentido, a arte torna-se campo es-
tratégico. Barbosa (2010) e Hernandez (2007)

sublinham que a cultura visual é pratica social
e pedagodgica, capaz de ampliar repertérios e
questionar desigualdades. A auséncia de au-
diodescricdo no primeiro momento significou
nao apenas exclusdo da técnica, mas negacgao
do direito a experiéncia politica e ética sobre
a relagdo com o que foi proposto visualmente
explorando novas possibilidades culturais atra-
vés da traducdo verbal e de afetos.

Nosso movimento foi o de incentivar a
reflexdo coletiva sobre os desafios e as possi-
bilidades do acesso dessa crianca ao mundo
imagético. Uma das reunides pedagdgicas
da escola foi destinada a discussdo do tema
da Deficiéncia Visual, sendo realizada com a
participagdo do Instituto Benjamin Constant,
onde inserimos entao a pratica da audiodescri-
cao através da nossa oralidade, apresentando
espacos, literatura, brinquedos, amigos e um
mundo repleto de significados ainda desco-
nhecidos para as criangas, as aproximando da
linguagem audiovisual e problematizando o
papel do olhar na fruicao estética.

Motta (2012) enfatiza que a audiodescri-
cao nao deve ser pensada como mera tradu-
¢ao visual, mas como recurso que possibilita
a construcao de sentidos, garantindo acesso
a narrativa, aos elementos estéticos e as in-
tencbes artisticas. Lima (2015) complementa,
argumentando que a audiodescricdo é pra-
tica cultural e politica, porque democratiza o
acesso a arte e ao audiovisual. Dessa forma,
a experiéncia do estudante cego aponta para
a urgéncia de uma pedagogia onde a audio-
visualidade considere a diversidade sensorial
como ponto de partida.

Conclusao

A experiéncia com os curtas-metragens
mostrou que a auséncia de acessibilidade re-
forca processos de invisibilizagdo de estudan-
tes com deficiéncia, mesmo em atividades
coletivas. O caso da estudante cega eviden-
ciou que a participagdo sé ¢ efetiva quando a
audiodescricao é incorporada como principio



pedagdgico, e ndo como adaptagao tardia. Ao
integrar as contribuicdes de Figueiredo (2023)
e Dondis (2015) sobre linguagem visual com as
reflexdes de Motta (2012) e Lima (2015) sobre
audiodescricdo, compreende-se que a leitura
da imagem vai além do olhar, podendo ser me-
diada por palavras, sons e afetos. A arte, nesse
contexto, torna-se espago de experimentagao
estética inclusiva, na qual todos podem partici-
par da produgao de sentidos.

O Campo de estudo que se abre a par-
tir dessa experiéncia no espago de Educacdo
Infantil é o da pedagogia das visualidades ar-
ticulada a incluséo e a acessibilidade estética.
O encontro com a crianga com cegueira con-
génita evidenciou que a pratica pedagdgica
ndo pode ser pensada apenas a partir do visi-
vel, mas deve incorporar media¢des narrativas
que tornem a arte, uma experiéncia partilha-
da. Essa constatagdo instiga a investigar como
a audiodescricdo pode ser incorporada siste-
maticamente ao ensino das artes visuais, ndo
apenas como recurso para estudantes cegos,
mas como pratica pedagdgica que beneficie
todas as criangas, no que se refere ao espago
da Educagéo Infantil. Afinal, quando a imagem
é narrada, todos os estudantes sdo convidados
a escutar, imaginar e interpretar, desenvolven-
do novas formas de relacdo com a arte.
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SOBRE ENSAIAR O
CINEMA NA EDUCA-
CAO E NUNCA ES-
TREAR,SEMPREFICAR
NO ENSAIO DA EX-
PERIENCIA: ou a au-
séncia de dialogo no
relato experiencial

Rafael Romao Silva?

Resumo

O presente trabalho realiza uma analise critica so-
bre o uso dos relatos de experiéncia como forma
de construgdo de conhecimento dentro do campo
da Educacdo Audiovisual e Cinema-Educacao, fo-
cando no paradoxo de “ensaiar a experiéncia” sem
que haja didlogo efetivo e continuidade. Em dia-
logo com a critica de Joan Scott, propde-se que,
para se alcancar o didlogo e o avango no campo, o
foco deve ser deslocado do relato de sucesso para
a discussdo das dimensGes materiais e das condi-
coes de possibilidade do trabalho. A negligéncia
de fatores como a precariedade de infraestrutura
das escolas perpetua uma narrativa heroica, impe-
dindo a compreensao e a superagdo dos desa\Pios

1 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Licenciado e Mestre em Cinema e Audiovisual
(PPGCINE/UFF), doutorando pelo Programa de Pés-Gra-
duacgdo em Educacao, Rio de Janeiro/RJ, rafael.romaos@
gmail.com.

estruturais da Educacdo Audiovisual.

Palavras-chave: ensaio, educacdo audiovisual,
cinema-educagéo, narragdo da experiéncia

H4 muito os filmes existem e circulam
pelas escolas, hd mais de uma centena de
anos, certamente. O equivoco esta em acre-
ditar que tudo tenha continuado o mesmo: o
audiovisual, a escola, as pessoas, a sociedade,
as culturas visuais etc. Ha tentativas de consti-
tuicdo de uma educacéo audiovisual de matriz
Unica, pautada pelo Cinema Classico, suas ins-
tituigdes, linguagens e praticas, o que chamo
de uma Educagdo Cinematografica Classica.
Trata-se das proposi¢des que se buscam de
um ideal tecnicista e que por tal se contentam
com trabalhar a partir de férmulas, regras e lin-
guagens ditas universais ou candnicas, formas
de trabalho criativo pautados por um fordismo
e com énfase no trabalho a partir de pantedes
cinematograficos, principalmente os de suces-
so comerciais. Porém, as pessoas, as telas, os
produtos audiovisuais e os regimes de espec-
tatorialidade se transformam constantemente
e dialogam com caracteristicas culturais e in-
dividuais, o que coloca as agdes pedagdgicas
com o audiovisual em um constante desafio,
pois se as proprias produtoras audiovisuais ja
se digladiam entre si e contra o fluxo do tem-
po para alcangar produtos que sensibilizem o
espirito do tempo — deem audiéncia —, a Edu-
cagdo ainda resta remar contra e, a0 mesmo
tempo, no rastro de toda a produgéo cultural
mididtica que se estabelece e funciona como
um circuito educacional ndo-formal, mesmo
que em uma concepgao ampla do que é o
educacional e o seu contelido em si.

Porém, na auséncia de politicas publicas
implementadas que possam servir de base
para a reflexdo critica e o desvio institucional
criativo — a construgdo do conhecimento en-
quanto sistematizagdo dialogada —, as agdes
pedagodgicas com o audiovisual muitas vezes



ficam isoladas em diferentes escalas, o que cria
uma situagdo paradoxal, pois ao mesmo tempo
em que ela se permite localizada e territoriali-
zada e, portanto, vinculada ao que ocorre ao
seu redor, afinal a cdmera filma o que esta a
frente, os didlogos e alcances tendem a ficar
demarcados no tempo caso os movimentos
ndo continuem com forca em expansao: sdo os
movimentos cinematograficos que nascem e
morrem — e que depois as geragdes futuras ig-
noram, a ndo ser através do estudo e da cultura
da cinefilia. Assim as agdes com o Cinema na
escola também nascem e morrem, como ver-
sOes localizadas de movimentos cinematogra-
ficos, movimentos que possuem diregdo, sen-
tido e forca, uma forga que em um momento
acaba.

Neste cendrio, nos, pessoas educadoras
e pesquisadoras que tentam aumentar o grau
da forga do movimento para que a agdo com o
audiovisual continue a se desenvolver, ficamos
de alguma forma presos nos relatos de expe-
riéncia como estratégia de escrita, como Unica
estratégia possivel, como documentaristas aca-
démicos da prépria pratica audiovisual que rea-
lizamos, metadocumentaristas participativos,
ensaistas. Sdo muitas as pesquisas hodiernas
que utilizam tal linguagem, como Pipano (2019)
e Alvarenga (2023), duas pessoas atuantes em
universidades do Brasil e com ampla experién-
cia na area do Cinema e Educacdo. Ainda, uma
busca rdpida em um motor como o Google
Académico dé grandes indicios: uma busca
pelos termos “cinema, escola e experiéncia”
traz mais de 215 mil resultados. Com tais rela-
tos, € como assistir a um documentario sobre a
pratica educativa realizada, porém certamente
a partir da perspectiva da pessoa educadora.
Longe de usar tal questdo para alimentar uma
discussao sobre objetividade e racionalidade, a
questao que me fica é como permitir o didlogo
entre tais experiéncias. Como podemos utilizar
a pesquisa em todas as areas académicas que
envolvem o audiovisual e a educagédo, e que
sdo muitas, e colocar elas em didlogo? Como
colocar as experiéncias em conversa? O que
cabe, portanto, a um relato de uma experiéncia

sobre um trabalho realizado com o audiovisual
em uma escola? Como colocarmos a bagagem
histérica das experiéncias com Audiovisual na
Educagdo para conversar e ndo mantermos a
eterna sensacdo de invencdo da roda?

Cabe pontuar de inicio uma diferenciagdo
entre conceitos utilizados para esta pratica de
se falar sobre o que se faz. Algumas sao utiliza-
das por diferentes autores, sendo a narragao e
o relato algumas delas. Porém, gostaria de dei-
xar tais termos de lado e enfatizar um outro: o
ensaio. Timothy Corrigan, em “O filme-ensaio:
desde Montaigne e depois de Marker” (2015)
trabalha com a definicdo de ensaio como uma
forma de se pensar em voz alta, como um gé-
nero de experiéncia que articula o sujeito e
o dominio publico. O ensaio seria a materia-
lidade expressiva do encontro entre o Eu e o
Pdblico, como o pensamento se da através e
durante tal encontro, transformando-se duran-
te o encontro e a escrita, tendo as palavras as
marcas de tal transformagdo. N&o se trata tan-
to de uma escrita definitiva, que com uma ob-
jetividade relata o que ocorreu, mas sim uma
escrita que encara os efeitos que permanecem
de tal encontro. J& para Jorge Larrosa Bondia
(2003, 2004), o ensaio esta vinculado a ideia de
"experienciar” e de "ensaiar-se”, reforcando a
dimensdo de transformacdo envolvida em tal
prética, estando vinculado a uma voz pessoal e
a uma lingua singular.

Entdo se ensaia a experiéncia, como em
um ensaio teatral tardio apds uma apresenta-
¢do que j& aconteceu, um ensaio que busca
evocar a experiéncia que ja ocorreu ou a expe-
riéncia que ainda permanece, a reminiscéncia
da experiéncia. Ha tal dimensao nos trabalhos
académicos que se propdem a serem um relato
de experiéncia ou uma narragao da experién-
cia: ensaia-se a reminiscéncia da experiéncia,
como aquela experiéncia continua a atravessar
a pessoa que escreve, sao formas da escrita ex-
pressar o que continua a atravessar e tremular a
subjetividade de quem a escreve. Porém, dada
a politica cientifica institucional racionalista
ainda hegemoénica, seja através dos progra-
mas formativos das disciplinas de Metodolo-
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gia Cientifica, seja nos medos que atravessam
guem escreve ou nas forgas repressoras que se
expressam em professores e pareceristas, tal
subjetividade ensaistica é muitas vezes escon-
dida em meio a duas formas de escrita que aca-
bam por ocupar quase toda a parte dos textos:
a descricao processual do que ocorreu, como
em um brevidrio dos acontecimentos que in-
terpelaram a realizagdo da atividade; e uma
direcdo teleoldgica que busca dar um sentido
positivo para a atividade realizada.

Nao se trata, portanto, de erigir as be-
nesses de se trabalhar com o audiovisual na
escola, como se o Cinema fosse uma instancia
salvadora superior as potencialidades de qual-
quer outra area do saber, nem ainda contar um
caso especifico de sucesso.

Uma possibilidade de didlogo a partir da
experiéncia pode surgir da critica que Joan
Scott realiza a nogdo de experiéncia. Em “The
evidence of experience” (1991), Scott constrdi
uma critica para a ideia de que a experiéncia
em si poderia ser uma evidéncia, conceitos li-
gados a teoria historiogréafica, campo em que
ela constréi o seu debate. Ao utilizd-la como
evidéncia, Scott pontua que a experiéncia pas-
sa a ser utilizada como evidéncia do fato da
diferenca, ao invés de explorar como tais rela-
coes de diferenca foram construidas historica-
mente, como tal diferenca constitui os sujeitos.
Ao invés de focar nos relatos de experiéncia
como evidéncias do vivido, Scott propde que
se busque como tal experiéncia é possivel.

Partindo de tal provocagao, uma das pos-
sibilidades que encontro para transformar tais
textos e abrir margens para o didlogo envolve
trazer as dimensdes materiais com mais forca
para os textos experienciais. Com isso, penso
que trazer as condigdes materiais em que os
trabalhos sao realizados podem permitir abrir-
mos um didlogo sobre uma dimensdo que é
completamente limitante para a realizagdo do
trabalho com o audiovisual. Nao que sejamos
os Unicos a enfrentar as limitacdes materiais
para realizarmos o nosso trabalho nas esco-
las, mas pressupde-se ao menos a existéncia

de projetores, caixas de som, filmes e que se
possa apagar a luz para se iniciar ao trabalho.

Um experimento de relato

Por exemplo, ndo encontrei nenhuma
destas possibilidades ao iniciar meus traba-
lhos na rede municipal do Rio de Janeiro, em
duas escolas da regidgo do Complexo da Maré.
Mesmo comprando um projetor barato que
funcionasse sem computadores, apenas com
um pendrive; comprando duas caixas de som,
apOs a primeira nao se mostrar com a poténcia
sonora necessaria para enfrentar a arquitetura
das salas e o barulho das outras turmas; mes-
mo baixando filmes de forma pirata e levando-
-0s em um pendrive, por a escola nao ter wi-fi,
aparelhos de dvd, tvs ou um acervo de filmes;
ao chegar na escola, deparei-me com salas de
aula que nao possuem interruptores e, portan-
to, que ndo podem ter as [ampadas apagadas.
Ou seja, estamos falando de uma escola na
qual nenhum professor ou professora pode tra-
balhar com o uso de um projetor, seja por eles
nado funcionarem ou nao existirem, seja por a
prépria infraestrutura ndo permitir.

Porém, a partir da experiéncia do primei-
ro dia de trabalho, quando percebi que é mui-
to dificil realizar qualquer tipo de didlogo ou
fala prolongada com as turmas, que o siléncio
é algo muito raro, que as criangas falam todas
por cima das outras e brigam a todo momento,
percebi que nao faria 0 menor sentido realizar
rodas de conversa ap6s os filmes, muito menos
explicar qualquer coisa sobre eles. Os filmes
teriam que se expressar por si e poderiam fazer
eco apenas a partir dos proprios estudantes.

Ainda, no primeiro dia de aula, pedi as
criangas mais novas que desenhassem luga-
res que gostam e percebi que desenhar tem
algo de particular que se coloca como uma das
poucas coisas que funciona dentro do pandp-
tico escolar. Em geral, as criancas se acalmam,
sentam e desenham. Entao, escolhi o primeiro
filme, “Pao e Beco”, de Abbas Kiarostami e fiz
a exibicdo para cada turma. Apos a exibicdo,



cada estudante deveria fazer um desenho no
formato de histéria em quadrinhos, o que eles
conheciam por “tirinhas”, contando a histéria
do filme. E foi assim que comecei a entender
um pouco do processo espectatorial e expres-
sivo de cada estudante

Tendo funcionado tal dispositivo na pri-
meira semana, decidi seguir com ele. Porém,
ao invés de agora desenharem as tirinhas, os
estudantes deveriam se dividir em grupos - o
que é sempre uma correria e motivo de brigas
— e cada um deveria escolher um momento do
filme para desenhar, sem poder repetir o mo-
mento escolhido com outra pessoa do préprio
grupo. Ao fim, o grupo deveria construir uma
linha do tempo do filme, abstracdo que eles
nao conheciam em geral e que eu tive que ex-
plicar, e posicionar os diferentes momentos do
filme em sequéncia na linha do grupo. Aqui tra-
balhamos com o filme For the Birds, da Pixar, e
s6 de eles verem a vinheta de abertura ja lhes
da uma empolgagédo, em contraste com o filme
“velho"” da Ultima aula, mas que eles em geral
também gostaram.

Na terceira aula, continuei com a ativida-
de em grupos e a escola de diferentes momen-
tos do filme para desenhar e criar a linha do
tempo, porém agora havia uma etapa a mais
que era escolher qual das imagens do grupo
representava melhor o filme, sintetizava melhor
a histoéria e que, portanto, poderia ser feito um
cartaz para o filme a partir dela. Aqui funcio-
nou melhor usar o termo “convite” do que car-
taz, mas em geral os grupos conseguiram fazer
uma peca de divulgagdo do filme “Maluum”,
uma animagao que retrata o bullying e o em-
poderamento de uma crianga com um nome
de origem africana em uma escola carioca. Por
fim, comegamos a lidar com aparelhos de gra-
vagao, a comegar pelo de captagdo de audio.
A partir de “Disque Quilombola”, comegamos
a tentar busca a fala dos estudantes. Embora
eles nao falem na frente de todo o grupo, em
pequenos grupos, isolados da turma, eles se
sentem a vontade de falar, mesmo que baixo.
Entdo, juntando procedimentos j& utilizados
em aulas passadas, como o desenho e a anota-

cao, apos assistir ao filme, os estudantes pode-
riam juntar algumas palavras para dizerem ao
gravador sobre o que acharam do filme.

Consideracoes sobre a experiéncia de
escrever a experiéncia

O que se é feito a partir disto, entdo se
ensaia, entdo se experiencia, mas acredito que
a dimensao material é fundamental e tem sido
esquecida em geral dos relatos de experién-
cia, reforcando o carater heroico da didatica,
abandonando a realidade material das escolas
apenas a quem as vive cotidianamente - tal
precariedade ndo estd nem no papel.

Porém, percebo como um grande desa-
fio o ndo transformar os relatos em analogias
estruturantes. O relato ndo deve sustentar uma
assuncdo de universalidade, mas buscar uma
autorreferencialidade que encontra nas proé-
prias palavras suas limitagcdes e poténcias. O
texto escrito na secdo anterior foi feito nos dias
préximos de tais acontecimentos, quando abri
um caderno e usei alguns momentos dentro e
fora de aula para realizar tais anotagdes. E uma
escrita mobilizada pelos acontecimentos, con-
taminada por eles. O que ela esconde dentro
e fora dela? O que tal escrita mobiliza e deixa
de mobilizar?

Pensar o fora da escrita € uma possibilida-
de, porém usar o fora da escrita para alimentar
pretensdes cientificas com bases positivistas é
cair em um equivoco que coloca as palavras
do professorado em um lugar de objetificagéo,
logo, de auséncia de construgdo de saberes.
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ALEITURADEOBRAS
AUDIOVISUAIS NA
EDUCACAO INFAN-
TIL: um estudo de
caso da abordagem
triangular no ensino
de arte

Welliton José Cunha de Souza®

Resumo

O presente trabalho é um recorte de um estudo de
caso que iniciou-se em fevereiro de 2025 e encon-
tra-se em andamento, com previsdo de término ao
fim do periodo letivo do corrente ano. Trata-se da
observacdo da utilizacdo de recursos audiovisuais
e o do ensino de artes nas aulas de referéncia 2
na Educagdo Infantil da Escola Municipal Profes-
sor Carlos Alberto Marques no municipio de Juiz
de Fora, Minas Gerais. Verificando-se como se da a
producao de sentido e a criagdo de mundos possi-
veis pelas criangas a partir da leitura de produgdes
audiovisuais que diar:)gam com o ensino de artes
na Educacdo Infantil e como sdo capazes de con-
tribuir para a formagdo omnilateral das criangas no
desenvolvimento das habilidades necessérias para
compreensao da realidade em que vivem e o lugar
que ocupam na sociedade.

1 Trabalho apresentado no GT5 — Musicalidades
e Audiovisualidades no Ensino das Artes, durante o |
Encontro Internacional de Ensino da Arte / 4° Encontro
Nacional de Ensino da Arte, de 21 a 23 de outubro de
2025.

2 Doutorando, Universidade Federal de Juiz de
Fora, Programa de Pds-Graduacdo em Arte, Cultura e

Linguagens, Juiz de Fora, Minas Gerais, wellitongen@
gmail.com.

Palavras-chave: audiovisualidades, educacéo
infantil, producao de sentidos.

Paulo Freire (1988 e 1993) ao afirmar
que “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra”, destaca a importancia do individuo
se relacionar com o mundo em que vive a fim
de perceber o sentido das coisas e das rela-
coes sociais. Na Educacdo Infantil, de manei-
ra singular, os sentidos sao construidos pelas
criangas a partir das interagdes e atividades
em sala de aula relacionadas as suas vivéncias
familiares e comunitarias. Como seres sociais
que sdo, as criangas, comegam a desenvol-
ver suas habilidades a partir da interagdo que
estabelecem com o meio social e cultural em
que vivem. No estudo de caso que se é apre-
sentado, busca-se observar como se da a pro-
ducdo de sentidos pelas criangas a partir da
leitura de produgbes audiovisuais e como sdo
relacionadas ao contexto social e familiar de
cada crianca.

Ao criar um efeito de realidade, a lingua-
gem cinematografica presentes nas produ-
cOes audiovisuais utilizadas em sala de aula,
a partir da sua configuragdo estética, sdo ca-
pazes de provocar nas criangas certa confor-
midade com o que é assistido, uma vez que a
l6gica da produgao dialoga com o repertério
cultural dessas criangas que passam a aceitar
aquilo que assistem como coerente. Na Edu-
cagdo Infantil, ao trabalhar-se com produgdes
audiovisuais, com o auxilio da mediagdo pe-
dagdgica proporcionada pelos professores e
professoras, que ao dialogarem com as crian-
cas estabelecendo pontos de reflexdo, cons-
truindo e desconstruindo conceitos e criando
um ambiente de troca do que se & da obra
audiovisual com o meio em que a crianga esta
inserida. Este processo ajuda a crianga na pro-
dugdo do seu conhecimento, uma vez que, o
que se desenvolve em sala de aula vai além da
compreensao de conceitos apreendidos a par-
tir da leitura da producédo audiovisual, configu-
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rando-se em um exercicio de contextualizacdo
e conexao desses saberes com a realidade e as
préticas das criangas, o que confere maior sig-
nificado ao aprendizado e promove um enga-
jamento mais profundo. A este respeito Wallon
(2010, p. 37) destaca que a natureza humana
é fundamentalmente social, e as relagdes que
se estabelecem na sociedade mediadas pela
cultura e interpretadas pelos adultos, geram
as condi¢bes do desenvolvimento cognitivo da
crianca. Desta forma, as relacdes sociais e cul-
turais contribuem no desenvolvimento cogni-
tivo da crianga e na sua percepgdo do mundo,
do outro e de si mesma.

O trabalho em sala de aula, objeto des-
te artigo, atenta para a Abordagem Triangular
que é desenvolvida enquanto préxis no ensino
de arte na Educacdo Infantil e ndo como um
puro conceito. A abordagem foi desenvolvida
por Ana Mae Barbosa e leva em consideragao
trés eixos no processo do ensino de arte: o fa-
zer, que desenvolve a criatividade da crianca; a
leitura da obra de arte ligada ao campo do sen-
tido da arte, que desenvolve a capacidade cri-
tica e a percepgao visual; e a contextualizagao,
que além de mostrar o meio em que foi produ-
zida a arte, contribui para o entendimento do
que se estd e porque se esta fazendo. Segundo
Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha
(2010, p. 11) a “Abordagem Triangular é aberta
a reinterpretagdes e reorganizagdes, talvez por
isso tenha gerado tantos equivocos, mas tam-
bém gerou interpretagdes que enriqueceram,
ampliaram e explicitaram”, desta forma, ndo
apresenta em sua estrutura nenhum hierarquia,
podendo o educador ou educadora comegar
seu trabalho por qualquer um dos eixos, e,
apesar do nome, triangular, o processo nao se
fecha em si mesmo, podendo ser desenvolvido
de acordo com as necessidades da turma.

O trabalho desenvolvido no estudo de
caso procura responder algumas questdes re-
lacionadas a crianga e a leitura significativa de
produgdo audiovisual, dentre elas: Como se da
a producao de sentido pelas criangas a partir
da leitura de produgdes audiovisuais? Como
a crianca compreende o que assisti? Quais as

relagdes que elas estabelecem das produgdes
com o seu cotidiano? Qual a relagdo das pro-
dugdes das criangas com as produgao assisti-
das?

Para encontrar as respostas a essas ques-
toes, busca-se na pesquisa participante os ca-
minhos metodolégicos deste artigo. Uma vez
que o trabalho é desenvolvido pelo préprio
professor das turmas observadas. Assim, a pes-
quisa participante destaca-se, principalmente
pelo seu carater dialético, em que “a condigao
para compreensdo do conhecimento é a his-
toricidade e que a realidade se constitui num
processo histérico [...], fruto das forcas con-
traditérias que ocorrem no interior da prépria
realidade” (FRANCO, 2003. p. 199), podendo,
se aliada a préxis, ampliar-se, superando a con-
dicdo de uma ferramenta de pesquisa para um
instrumento de transformac&o social, pois, es-
tabelece continuas relagdes entre os agentes
histéricos. Assim, Franco (2003) explica que a
pesquisa participante;

[...] dentro de sua abordagem cri-
tica e/ou colaborativa, seja a for-
ma de pesquisar que mais atende
aos principios da pesquisa dialé-
tica, uma vez que pressupde a
pesquisa na praxis, com vistas a
transformacdo das condigdes que
organizam tal préxis, através da par-
ticipagdo consciente dos sujeitos
envolvidos (FRANCO, 2003, p. 203).

Este trabalho busca em Brandao e Borges
(2007) os fundamentos para se desenvolver a
pesquisa participante, esse tipo de pesquisa se
origina em uma perspectiva da realidade social
e estd inserida no fluxo da agdo que deve ser
tomada em sua totalidade, observando sua di-
namica e estrutura, partindo da realidade e da
vida concreta dos coletivos ou dos individuos.
Os sujeitos da pesquisa devem ser contextua-
lizados na histéria, a fim de revelar a dimensao
organica dos acontecimentos, desta forma a
pesquisa poderd explicar as interagdes e di-
mensdes da realidade social. Contestando a



tradicional relagdo sujeito-objeto, a metodolo-
gia da pesquisa participante converte a relagao
em sujeito-sujeito, partindo do entendimento
que culturas, pessoas e movimentos produ-
zem conhecimento, articulando conhecimen-
tos cientificos e populares para produgado de
um novo tipo de conhecimento emancipador e
transformador.

O trabalho estd sendo desenvolvido a
partir de um estudo de caso das aulas de re-
feréncia 2 das turmas de 1° e 2° periodos da
Educacgéo Infantil do turno da manha do pré-
dio anexo da Escola Municipal Carlos Alberto
Marques no municipio de Juiz de Fora, Minas
Gerais. Como os caminhos deste trabalho ba-
seiam-se na pesquisa participante focada na
oralidade, nas produgdes em sala de aula e
em técnicas qualitativas de coleta e analise de
dados para sistematizagdo do conhecimento
produzido pelas criangas, destaca-se a escolha
pelo estudo de caso, por considerar seu enfo-
que especifico num determinado objeto, que
para as ciéncias sociais o objeto de estudo é
histérico:

Isto significa que cada sociedade
humana existe e se constréi num
determinado espago e se organiza
de forma particular e diferente de
outras. Por sua vez, todas as que
vivenciam a mesma época histori-
ca tem alguns tracos comuns, dado
o fato de que vivemos num mundo
marcado pelo influxo das comuni-
cagdes. Igualmente, as sociedades
vivem o presente marcado por seu
passado e é com tais determinagbes
que constroem seu futuro, numa
dialética constante entre o que esta
dado e o que sera fruto de seu pro-
tagonismo (MINAYO, 2010, p. 12).

A delimitacdo de determinada unidade
de estudo é apontada por André (2012) como
fundamental para sua compreensao, no entan-
to deve-se observar o contexto em que se est3
inserido o grupo social e as relagdes que se
estabelecem e que o compde como um todo

orgénico, observando também sua dinamica e
seus processos.

Péde-se observar, até entdo, que as crian-
cas ao fazerem a leitura das produgdes audio-
visuais, na maioria das vezes, relacionam aquilo
que viram com o que vivenciam no seu dia-a-
-dia, seja na familia, na sua comunidade e até
mesmo na escola. Demonstrando que a produ-
cdo sentido na leitura, seja da imagem, ou da
imagem em movimento, acontece da relagao
daquilo que é experienciado pela crianga com
o que ela observa. Desta forma, ao proporcio-
nar as criangas a leitura de uma producao au-
diovisual, possibilita-se a ampliagdo do reper-
torio imaginario das criancas, que ao fazerem
relagdes criam outros mundos possiveis. Longe
de serem mundo deslocado da realidade, re-
presentam a leitura da crianca e como elas pro-
duzem sentido naquilo que vém, desenvolven-
do suas capacidades inventivas, comparativas
e reflexivas.
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