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APRESENTACAO

Um dos principais desafios para a formacao de professores em Artes Visuais
tem sido o de garantir a consolidagdo dos saberes praticos que, no ambito das
instituicbes escolares, no exercicio do oficio da docéncia, s&o elaborados a partir dos
cotidianos das salas de aula. Desta feita, a formacdo em Artes Visuais tanto na
educacao basica quanto no ensino superior tem se consolidado como um campo fértil
de experimentagdes pedagodgicas que, ao longo das ultimas décadas, a partir de
diferentes abordagens epistemoldgicas, procura articular o pensamento da arte e da

educacgao a elaboracao das experiéncias de ensino.

O presente livro, que reune reflexdbes de diversos(as) educadores(as) e
pesquisadores(as), nasce do compromisso com uma formagéo sensivel capaz de
acolher a multiplicidade de vozes, corpos e experiéncias que surgem no cotidiano
escolar, buscando o encontro entre as praticas e as reflexdes comprometidas com o
ensino da arte enquanto campo de criagao, de ética e de politica para a formagao
humana. Longe de propor uma unica perspectiva metodoldgica, os artigos aqui
reunidos compdem um mosaico de abordagens que vao além dos modelos
tradicionais de ensino e pesquisa, e surgem a partir de interpelagbes ocorridas no
evento “As Artes na Criacado Curricular das Escolas: seminario pratico”, ao longo de
novembro de 2024, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), no Instituto
de Artes.

Vinculado ao projeto de extensdo “As Artes na Criagdo Curricular das Escolas”,
professores de arte de diferentes redes de ensino foram convidados a realizar oficinas
de praticas artisticas e, em seguida, escrever a respeito do seu trabalho, de modo a
compartilhar sob outro registro os pensamentos de arte e de educagdo que os
motivam em seu compromisso com a formacdo humana. Ao lado desses trabalhos
que, aqui, sdo acompanhados dos planejamentos das oficinas realizadas no evento,
pesquisadores da area do ensino da arte foram igualmente convidados a pensar a
problematica dos saberes praticos e o limite das abordagens metodoldgicas no ensino

das Artes Visuais.



Nesse sentido, cada capitulo presente neste livro se apresenta como
desdobramento da pratica em movimento, do pensamento que surge entre o
conhecimento académico e o chao da escola, aliado ao pensamento critico e a pratica
docente. O pensamento de professores no ensino das Artes Visuais se apresenta em
sua pluralidade: da oficina de pintura monocromatica ao uso da inteligéncia artificial
no audiovisual; das esculturas em papel aos jogos sensoriais inclusivos; das
expressodes faciais com mascaras gregas e com emojis as performatividades que se
apresentam no espago da escola. Além de tais reflexdes, encontram-se as
abordagens metodologicas des pesquisadores também afastadas de um registro
tradicional de pensamento: da proposta de caminhos pds-qualitativos a abordagens
desmetodoldgicas; do investimento afetivo nas memdrias do oficio a problematizacao
da linearidade do curriculo; onde interpelagdo sobre o “fracasso” escolar pode ser

ressignificado como forga criadora.

As contribuigbes aqui reunidas ndo apenas denunciam as herangas coloniais
e as estruturas normativas que ainda limitam o ensino das Artes Visuais, bem como
as dificuldades que o professor enfrenta com a falta de recurso, espaco, estrutura e
apoio pedagogico para um trabalho mais amplo e profundo dentro da disciplina. Elas
também apontam para caminhos de uma educacido decolonial, emancipadora e
comprometida com a diversidade cultural, em torno de principios fundamentais: a
centralidade do corpo, a valorizagédo do brincar, o reconhecimento da diferenca e da
alteridade, e a busca por uma pedagogia que respeite as subjetividades e potencialize

o conhecimento dos estudantes.

Este livro €, portanto, mais do que uma coletanea de experiéncias: € um convite
a escuta atenta, ao olhar sensivel e a imaginacao pedagdgica, tendo como base a
troca de conhecimento e o compartilhamento de ideias e de praticas entre docentes
de Artes. Que ele inspire professores e professoras, artistas, pesquisadores e
estudantes a tecerem suas préprias tramas no vasto campo do ensino das Artes
Visuais — onde toda aula pode ser performance, todo gesto pode ser poético e toda

imagem pode ser politica.

Victor Junger e Sandro Aragao

Os Organizadores



PARTE 1: SABERES PRATICOS DA ESCOLA



PARA (DES)METODOLOGIZAR OS PROCESSOS NO
ENSINO DA ARTE

Isabel Almeida Carneiro
Rodolfo Rodrigues Pontes

“Percebo que, com o passar da vidae o
conhecimento de nossos proprios processos,
podemos criar propositalmente esses mananciais
como incubadoras de devires.”

(Barbieri, 2018, p. 246)

A contemporaneidade, marcada por transformagdes complexas e
multifacetadas, exige da educagédo uma (re)construgdo constante do conhecimento.
A arte, como expressdao humana e cultural, emerge como um campo fértil para a
significagcdo do processo educativo, impulsionando a criagdo de novas narrativas e a

descoberta de saberes adormecidos.

A sala de aula, aqui compreendida como um atelié, revela a riqueza dos
processos artisticos inerentes a pratica docente. As pistas cartograficas, juntamente
com as técnicas do nao controle, convergem para as (des)metodologias, ferramentas

essenciais ao ensino da arte na contemporaneidade.

Neste capitulo, embarcaremos em uma jornada exploratéria pelos universos
da arte, da contemporaneidade e da educacao, buscando entrelagar fios que nos
conduzam a construcdo do conhecimento. Ao romper com a linearidade do tempo e
desafiar as fronteiras disciplinares, a arte nos convida a (re)pensar o mundo de forma

multifacetada e complexa.

Na contemporaneidade, a arte se descola de sua posi¢ao tradicional de objeto
de contemplacao para se tornar um processo dinamico de criagao e interagao. Por
sua vez, a arte ao estimular a criatividade, a experimentacao e a reflexao critica,
ressignifica o papel do educador, que se transforma em mediador do processo de
construgcdo do conhecimento desobedientemente. A relagdo entre educador e
educando se horizontaliza, fomentando a troca de saberes e a construgdo conjunta

de novos conhecimentos.

A educagao, por sua vez, se depara com o desafio de (re)inventar-se diante da
velocidade das transformagdes contemporaneas. A arte, nesse contexto, surge como



um eixo transversal que perpassa as diferentes areas do conhecimento, fomentando

o pensamento critico e a (re)construgdo do conhecimento.

Pedagogia desobediente: para (des)metodologizar os processos

“A natureza e a forga da pratica artistica [sendo] o
que chamo de desobediente: desobediente aos
parametros estabelecidos de pratica, praticas de
pensar, ver, fazer e sentir.”

(Atkinson, 2018, p. 1)

Queremos propor uma espécie de inversdo pedagogica (des)metodologizante

em relacdo aos enquadramentos tradicionais que operam de forma normativa. Ao
invés de entender o ensino de arte e o processo de aprendizagem por meio de lentes
prescritivas, que “pedagogizam” a partir de suas estruturas epistemoldgicas,

desejamos suavizar essas lentes e focar na imanéncia do experienciar.

A ideia é adotar uma abordagem pedagdgica que valorize o que € importante
para o estudante, considerando como os conteudos desse processo sao vitais para o
seu desenvolvimento. O que procuramos hao é simplesmente ver o aprendizado € o
ensino limitado por parametros fixos (embora seja dificil escapar disso), mas trabalhar
com a imanéncia dos eventos de aprendizagem — uma tarefa que pode ampliar
nossas concepg¢des sobre o que o aprendizado, 0 ensino e a pratica artistica podem

se tornar.

A pratica artistica e desobediente vinculada a esta pesquisa, segundo a
percepgao de Atkinson (2018), tem por fundamento causar friccdo e, ao mesmo
tempo, provocar pequenas rupturas no curriculo oficial. Portanto a desobediéncia n&o
deve ser observada de forma pejorativa, mas como resisténcia as forgas atuantes no
contexto escolar que normaliza um processo de ensino e aprendizagem orientado por
praticas mecanicas. Ao contrario disso, a pratica desobediente ndo antevé e nem
tipifica cotidianamente um modelo de estudante e de professor. Como afirmam

Hernandez e Anguita (2023), em comunhdo com o conceito de Atkinson,

A desobediéncia representa a invalidagdo ontologica e epistemoldgica de
praticas que nao estdo em conformidade com a prescricdo. Um ethos
desobediente ndo é guiado por principios ou valores transcendentes, mas
busca permanecer aberto a imanéncia do — que ndo se encaixa nas
estruturas estabelecidas de pensamento e trabalho pedagdgico. Como
Atkinson, pensamos na praxis da desobediéncia ndo no sentido de ser
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desconfortavel ou rebelde simplesmente por ser, mas para provocar um
evento que, ao romper com o pré-estabelecido, abre novas formas de pensar
e agir (Hernandez; Anguita, 2023, p. 13).

Blanco e Cidras (2019) nos convidam a pensar a arte e a educagédo como —
fraturas, pois é a partir desse olhar que nascem os descaminhos epistémicos
provocando mudangas nos horizontes turvos do professor, nas ferramentas
engessadas na sala de aula e na apropriacao tradicional da arte na educacéao. Desse

modo, os respectivos autores assinalam o seguinte:

Compreender a arte e a educagao como fratura — de certa forma, como
dissonancia cognitiva — pode ser uma tarefa dolorosa, pois envolve
confrontar nossas ideias e modelos de vida; envolve questionar convengodes
socialmente estabelecidas, envolve construir novas formas para conceber
nosso meio e nos convida a contar com a educagao e a arte como formas de
resisténcia, para que as mudancas pessoal e social sejam possiveis (Blanco;
Cidras, 2019, p. 12).

Tal pratica artistico-pedagogica desobediente enseja o questionamento sobre
as instituicdes, os espacos e os modelos de trabalho, tanto da arte quanto da
educacdo. Desse modo, os dois pensadores acreditam ser a pratica artistico-
pedagogica aquela que estabelece a criticidade e a presencga ativa na busca por se
inserir no nosso espacgo criativamente e de promover a materializacdo dessa

realidade por meio de um repertorio estético que nos representa de fato.

A organizacdo uniforme do conhecimento e do conteudo curricular muitas
vezes se contrasta com a diversidade de experiéncias e realidades dos alunos.
Temos a tendéncia de pensar na temporalidade da sala de aula como algo
homogéneo, onde as praticas artisticas das criangas ou dos alunos acontecem
simultaneamente. No entanto, o contexto de ensino-aprendizagem é, na verdade,
marcado pela heterogeneidade, uma sintese fragmentada de diferentes momentos

da vida e suas multiplas trajetérias, cada uma a sua maneira.

Nessa busca, podemos almejar uma sala de aula de arte em estado de atelié,
que é um espaco dinamico e fluido, onde o ensino e a pratica se entrelacam em uma
constante troca de experimentacao e reflexdo. Ao invés de um ambiente rigido e
estruturado, ela se configura como um laboratério criativo, onde os alunos tém
liberdade para explorar materiais, técnicas e ideias sem as limitacbes de uma

abordagem tradicional. Como sugere Barbieri (2018, p. 247),
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Em estado de atelié, existe uma pergunta que persiste em cada pessoa. Um
movimento que se transforma, que desenha um territério — as experiéncias
que ela se propde a fazer. O estado de atelié tem a ver com uma certa
atencdo as perguntas, criando, na lida do dia a dia, diferentes sentidos a
serem enfrentados. Talvez esse movimento va desenhando um territério
singular daquela pessoa que se espraia ou entrelagca para um territorio do
comum que as pessoas constroem juntas. Os movimentos individuais se
irradiam. A convocagao da experiéncia acontece na lida com os materiais,
em celebracdo e nos confrontos com a matéria-sujeito, na investigagcédo do
que nao é conhecido. A imersao na distracdo € o préprio estado de atelié.
Nele, construimos mirantes [...]

O trabalho pedagdgico € entendido como uma jornada que se adapta e
responde a diversos efeitos e possibilidades do devir. Os processos e resultados da
pratica de cada aluno, muitas vezes, nos desafiam a compensar e expandir nossa
abordagem pedagdgica. Em momentos de (des)construgéo, parece que o trabalho
educativo exige uma certa “desobediéncia” em relagdo aos limites propostos pela

pratica e pelo pensamento conveniente que normalmente nos restringem.

O ensino de arte proporciona oportunidades valiosas para fortalecer o
pensamento critico, a imaginacdo e o senso de comunidade, especialmente em
tempos de crises ecossociais. Ele pode questionar as praticas insustentaveis
dominantes e oferecer ferramentas para a construgdo de um futuro mais sustentavel.
A arte nao beneficia apenas os alunos, mas também os professores, ao proporcionar
recursos para apoiar seu desenvolvimento profissional. Por meio da arte, os
professores tém a chance de revisar seus valores e atitudes, explorar novas
abordagens pedagodgicas e aprimorar sua capacidade de lidar com a incerteza e a

incompletude (Foster; Sutela, 2024).

Segundo Atkinson (2018), a tarefa pedagdgica em relagao a tal desobediéncia
€ negociar como um encontro de aprendizagem € importante para o aluno, como ele
€ sentido, concebido e incorporado sem impor concepgdes prontas, de modo que
essa importancia provoque ressonancias e experiéncias significativas no aluno. A
aventura da pedagogia, portanto, é expandir nossa compreensado do que a arte, o
ensino e a aprendizagem podem se tornar em um horizonte (des)metodoldgico. Ja
qgue o conhecimento e a pratica fixados a partir de uma estrutura metodolégica podem
ser encapsulados, pois as vezes nos deparamos com uma forma de expressao

peculiar de um aluno que nao se encaixa a tal perspectiva.
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A partir da perspectiva artistico-pedagogica de Atkinson (2018), somos
chamados a estimular nossos alunos a questionar, a construir suas proprias formas
de aprender e a materializar seu entendimento de mundo no mundo — a se tornarem
alunos desobedientes — no sentido de serem incentivados a ir além das expectativas.
Esse é um processo que envolve dimensdes éticas, epistemologicas, ontologicas e
politicas, mas vai além disso: a criagdo de novos mundos pelos alunos €, antes de
tudo, um processo estético, de criatividade e invengdao. Como professores, ao
acompanharmos e testemunharmos essas novas materializagbes, nossa propria

compreensao do aprendizado e da pratica se expandem.

As (des)metodologias e os processos especificos das artes iniciam novas
conexdes entre campos de conhecimento, promovendo a autoexpressao e buscando
resultados diversificados na sala de aula, em contraste ao que vislumbram curriculos
tradicionais, neoliberais e padronizados. Sendo assim, a arte se destaca no contexto
educacional como um processo estético emancipatério capaz de gerar novas formas

de devir e coexisténcia (Atkinson, 2018).

Reflexdes acerca da (des)formagao do professor-artista

Uma das criticas recorrentes aos ateliés nas universidades é que muitas aulas
tém deixado de priorizar as questdes processuais, a técnica e o ato de fazer, como
se 0s processos artisticos pudessem prescindir de uma forma definida. E nao
estamos nos referindo necessariamente a uma elaboragéo final como um objeto de
arte ou uma forma fixada, mas a forma necessaria para o ato de criar, a exigéncia da
arte em construir pensamentos. Isso levanta uma reflexdo sobre como as escolas de
arte, essenciais na formacéo tanto do artista quanto do professor de arte, acabam por
reduzir a importancia da técnica e do fazer a aspectos secundarios ou menores, uma

tendéncia comum no pensamento da arte contemporanea.

Com isso, o foco se restringe apenas as construgdes conceituais do trabalho,
tentando separar duas esferas fundamentais no processo artistico: o fazer e o pensar.
Restringindo-se apenas as construgdes conceituais do trabalho e tentando separar
duas esferas essenciais para a constru¢do de um processo artistico — o fazer e o
pensar. Primeiro se faz, e depois se entende; o pensamento €, ao mesmo tempo,

pratico e processual. Thierry de Duve (2012, p. 64), assume essa problematica ao
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dizer: “Vi muitos dos estudantes recairem no uso das técnicas do ready-made por n&o
dominarem os meios mais tradicionais... uma vez que é no confronto com as

exigéncias do meio que aprendemos qual técnica e qual habilidade o meio requer”.

Essa mesma habilidade para a construgao de ready-mades nao pode suplantar
a vontade e o desejo do confronto com o meio, o lapis, o papel, o nanquim e a tinta a

oleo.

Tem sido uma constante critica as universidades em seus cursos nao darem
mais énfase aos ateliés, aos procedimentos em detrimento das construgbes
discursivas dos trabalhos. Sabemos que as construgdes discursivas formam a
substancia nevralgica do trabalho, visto que “o fazer esvaziado do pensamento”, das

dimensdes conceituais se tornam operagdes “vazias” e “formalistas”.

Mas a questao se coloca: sera que essas premissas de fato algum dia existiram
como a existéncia de “forma vazia” e ou de uma pratica artistica que seria o “fazer

pelo fazer™?

Isso nos coloca em curso com a historia recente do ensino das artes no Brasil.
Uma apresentagdo comum na arte-educacgao, ou educagao em arte, € a valorizagao
do livre fazer, como se a redugcdo dos processos técnicos gerassem um
aprisionamento das dimensodes criativas. Se por um lado, essa visdo sugere que 0s
processos de arte-educagdo e as metodologias de criacdo artistica ndo seriam
suficientes para estimular a espontaneidade e a criagao, por outro, as metodologias
rigidas seriam uma forma de desrespeitar a liberdade em suas diversas
manifestacdes e caminhos. A falta de formacao e estudo por parte dos professores
de arte resulta na ideia de que o fazer artistico surge de uma espontaneidade natural,
sem a necessidade de aprofundamento, estudo de técnicas e procedimentos, que
sdo, na verdade, essenciais para o desenvolvimento e liberdade tanto do estudante

quanto do professor.

Porém, a questdo se impde na emergéncia da arte conceitual. A arte nao se
restringe a uma técnica nem a um meio, sendo prioritariamente uma constru¢ao de

relagdes intelectuais e sensiveis.

Joseph Kosuth (2006), em seu lendario texto Arte depois da filosofia, nos convoca a
pensar que nao sao os aspectos formais que tornam a pintura uma obra artistica, nao

€ por ser tinta sobre tela que faz uma tela ser arte.
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Em seu texto, Kosuth (2006) diz que se um artista aceita fazer pintura (ou
escultura) ele esta aceitando a tradigdo que o acompanha. Se um artista faz pintura
€ porque ja aceita a natureza da arte (pintura) sem questiona-la. Por isso, para tal
pensador a pintura ndo poderia ser mais arte, pois n&o questionaria a sua natureza e

ficaria presa somente aos aspectos morfolégicos ou formalistas da arte tradicional.

Sobre as escolas de arte, Duve (2012, p. 69) continua:

Duas pedagogias prevalecem [...]. A primeira incita a experimentagéo sobre
0 meio e recorre a criatividade: transformamos a oficina em laboratoério,
encorajamos o estudante a testar seus materiais, a maltratar o meio a
submeter seus instrumentos a diferentes utilidades s6 para vermos. A
segunda é o apoio da primeira: construimos o ensino a partir de exercicios
de carater “problem-solving” que contém frequentemente uma solugéo. Esta
€ uma pedagogia eficaz e por vezes muito util. No entanto, baseada no mito
da criatividade, & enganadora: ela tranquiliza o professor sobre sua
capacidade em “produzir”’ artistas enquanto engana o estudante sobre sua
capacidade de inventar.

Os exercicios do nao-controle

Uma das solugdes para o “problem-solving” relatado por De Duve (problemas
artisticos que contém frequentemente uma solugdo sem novidade ou criatividade)
seriam as técnicas do n&o-controle, como os exercicios de monotipia, técnica de
gravura que auxiliam o pensamento do fazer, os problemas colocados e a solugéo
nascem dos enfrentamentos com o meio. A organizagéo entende o método como
caminho e que muda de acordo com o proprio caminho. O que nao se repete, e torna
a se repetir apenas pelo signo da diferenca. Nas nogdes de acaso e aleatoriedade,
do que n&o estava sob controle, do que sera repetido e 0 que foge do campo de
possibilidades imaginadas. Nos baseamos na de pista cartografica para as possiveis

desmetologias:

[...] ndo se trata de uma acdo sem direcao, ja que a cartografia reverte o
sentido tradicional de método sem abrir mao da orientagdo do percurso da
pesquisa. O desafio é o de realizar uma reversao do sentido tradicional de
método — ndo mais um caminhar para alcangar metas pré-fixadas (meta-
hodos), mas o primado do caminhar que traga, no percurso, suas metas
(Passos; Barros, 2009, p. 17).

Os efeitos do processo do pesquisador sobre o objeto de pesquisa, o
pesquisador e seus resultados, a inseparabilidade entre o conhecer e o fazer. A
cartografia como método de pesquisa é o tragcado desse plano da experiéncia,
acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador a producdo de

conhecimento). A experiéncia entendida como um saber-fazer.
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A desmetodologia presente nos jogos de temporalidades inconciliaveis: pratica
artistica, acompanhamento de experiéncias em sala de aula. Para isso propomos um
jogo: 1 palavra, 1 imagem, 1 objeto por aula. A partir de palavras construimos mapas
radiais que sdo formados por essas palavras e suas relagbes conceituais e
bibliograficas. Praticas artisticas e suas reverberagdes no ensino das artes, formando
um sistema complexo que possibilita pensar acées para além da sala de aula. “Pensar
a metodologia como um jogo criativo, estético, impregnado das nossas historias,
projetos e experiéncia de vida” (Tourinho, 2013, p. 64). Como a sala de aula muda a

relagcao da artista dentro do atelié?

Pode-se apreciar uma primeira relagdo que se poderia denominar como
tautolégica que assume que em toda atividade artistica existe um propdsito
investigativo. Ao tempo de uma finalidade pedagdgica, no sentido de que
constroem e projetam representagdes sobre parcelas da realidade, maneiras
de olhar e de se olhar sao fixadas (Hernandez, 1998, p. 44).

Buscamos construir coletivamente e alargar o entendimento de que uma
pratica artistica é necessariamente uma pratica pedagogica e fazer com que esse
conjunto possa contribuir para outras epistemologias do fazer artistico. Sao processos
artisticos que tém o fazer repetitivo como motor gerador da obra e que trabalham com
a construcao de arquivos e memorias a partir da forma-fragmento. Pesquisas em arte
que formam inventarios que funcionam pelo sistema do fazer diario. Processos
artisticos que tém fundamento na série, no fazer cotidiano, pois as relagdes se tornam
o sistema. Quais outras imagens se relacionam com o objeto ou a palavra proposta?
Como construimos abordagens anarquicas baseadas na ideia de método? Por que

evitamos o método?

O método é uma construcdo histérica e que desconhecé-lo significa
descontextualiza-lo e desvirtualiza-lo. Por essa razdo, quando se utiliza a
palavra método costuma-se fazé-lo como limitada a prefixar e predeterminar
0 que “vai acontecer” na sala de aula. Estabelece-se, assim um percurso
linear derivado da particular interpretacdo que um especialista realiza do
saber cientifico que se pode ensinar. Essa linearidade permite a alguns
professores dizer ainda que com isso ndo se utilizem a expressdo método,
“claro que Ihes perguntamos o tema que vamos estudar e organizamos o
indice conjuntamente, mas depois, ajusto as decisbes do alunato para
ensinar-lhes o que esta estabelecido que devem aprender na programagao
do curso. Ainda que essa atividade possa ser, para alguns docentes, o inicio
de um processo de mudancga, que lhes levara a questionar seu marco de
atuacdo com posteridade, talvez valesse a pena ficar em guarda e nao
perpetua-lo, com a ideia de que, como ja se esteja seguindo o0s passos para
realizar o projetos, ja se tenha compreendido a concepgao educativa que os
guia (Hernandez, 1998, p. 77).
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Para a pesquisa em artes, a concepg¢éo de método se torna antagbnica a ideia
de experiéncia, de uma pratica ou de um processo. A construcdo de uma pratica se
da pela ideia de uma experiéncia, aquilo que transcorre, que exige mais estar ex-
posto a uma agao. Experiéncia no seu sentido mais amplo e radical, a experiéncia

intima.

Segundo Atkinson (2018), a materialidade poiética’ define um evento de devir,
um aprendizado que se revela em cada instante da experiéncia. A énfase n&o reside
em um caminho predeterminado, mas em singularidades que possibilitam a invengao
da existéncia. Em um sentido paradoxal, o individuo se torna um aluno sem ser um
aluno, um aprendiz que transcende as definicdes e representagdes do que é ser
aluno. O mesmo se aplica ao ensino. A poiesis, dindmica e criativa, tem o poder de
romper com as compreensodes cristalizadas de aprendizagem, inscritas em corpos e

praticas pedagdgicas.

Complementando, Atkinson (2018) afirma que a pratica artistica, por meio da
forca da arte, € um modo de compor o virtual em novas percepgdes e afetos que
precipitam novas materializagdées do mundo, ou novas sensibilidades em relagao a
um mundo. Podemos pensar em tais materializagbes como algo que vai além do
humano, ou seja, além das formas estabelecidas de pensar, fazer, ver e sentir, para
o0 nao-humano, onde novos modos de existéncia podem ser desenvolvidos. A forca
da arte expressa um potencial ético-estético para explodir o controle dessa captura

transcendente.

Consideragoes finais

O presente capitulo foi estruturado em duas partes. A primeira dedicou-se a
analise do contexto didatico-pedagdgico do ensino de artes e seus atravessamentos,

que perpassam a atividade docente, com o objetivo de vislumbrar, no ambiente da

' O evento da arte como surgimento... como poiesis... ndo é subjetivo ou objetivo, mas intra-ativo,
envolvendo participantes humanos e nao-humanos, como sentimentos, pensamentos, memodrias,
materiais como tinta, papel, metal, madeira, tecnologias digitais, performances e outros. O imperativo
pedagoégico de um materialismo poiético € ampliar nossa compreensao e nosso potencial do que é ser
humano ou, nas palavras de Spinoza, ampliar nossa bussola do que um corpo pode fazer (Atkinson,
2018, p. 167).
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sala de aula, praticas (des)metodologizantes. Nesse contexto, a abordagem de
Atkinson (2018) sobre a desobediéncia — em suas dimensdes conceituais, artisticas
e pedagdgicas — mostrou-se relevante ao propor (des)caminhos epistémicos contra
um curriculo neoliberal padronizado e descontextualizado, que, como destaca Torres
Santomé (2012), tem privilegiado o lucro em detrimento de conteudos culturais
relevantes sobre o cotidiano dos alunos. Torres Santomé (2014, p. 28) também
enfatiza a importancia de buscar estratégias educacionais para desestabilizar tal
situacgao curricular, nos lembrando “que a pedagogia € uma pratica politica e ética que
nos chama a implementar estratégias e recursos didaticos destinados a imaginar e

projetar caminhos para futuros melhores”.

Atualmente os curriculos neoliberais tém tratado o ensino de artes como uma
pratica superficial, infantilizada ou voltada ao entretenimento, mantendo-se a margem
de uma abordagem que priorize mais os aspectos técnicos e/ou instrumentais. Essa
marginalizacdo das artes reflete na falta de uma cultura criativa, metodoldgica e
processual, o que resulta em uma formacédo de professores insuficiente. Como
consequéncia, observamos muitos desses professores recorrendo a metodologias
passivas e comerciais, distantes dos reais interesses dos alunos, criando propostas

que os afastam de suas experiéncias cotidianas (Blanco; Cidras, 2023).

Em dialogo com todas essas provocacoes, a segunda parte do capitulo trouxe
para o centro do debate a formacéao do professor-artista contemporaneamente. Nesse
sentido, destacamos que a universidade necessita repensar possibilidades formativas
que dialoguem com a ideia de processos,isto é, descobrir formas e praticas artisticas
abertas com énfase nos procedimentos. Oferecer ao professor-artista experimentar
diversas técnicas e linguagens artisticas com diferentes materiais, favorecendo a
criacdo de um imaginario e a abertura para um estilo pessoal, além de provocar

experiéncias estéticas cotidianamente.
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[DES] METODOLOGIAS DO ENSINO DE ARTES:
DE TUDO SE FAZ CANCAO...

Ana Valéria de Figueiredo

Iniciando a conversa

Um agradecimento muito especial aos Licenciados
e as Licenciandas Brincantes da turma de
Metodologia do Ensino das Artes Il de 2024.1 pela
construgdo coletiva. UBUNTU: eu sou porque nés
somos!

Nas Licenciaturas em Artes uma questdo recorrente que vem sendo
conversada e debatida é sobre o lugar — ou deslugar — das metodologias no ambito
do ensino de artes. Partindo da etimologia, o termo método vem do grego methodos
— “caminho para se chegar a um fim” ou “busca, investigagao”. A palavra é formada
pelo prefixo meta que indica “além, através de”, e hodos, que significa “caminho, via”.

Assim, methodos pode ser entendido como “o caminho para alcangar um objetivo”.

Metodologia deriva de método e do sufixo grego - logia, “estudo, discurso,
ciéncia”. Assim, metodologia pode significar “estudo dos métodos” ou “ciéncia dos

métodos”.

Frente as definicbes etimoldgicas apresentadas, cabe perguntar logo no inicio
dessa conversa: qual a [im]pertinéncia de se falar em metodologia do ensino de artes?
Caberia utilizar metodologias no plural ou nem mesmo empregar essa palavra-
organizacao frente aos processos de ensino e aprendizagem em artes? Como sao
esses caminhos e que objetivos se pretende alcangar, com quem, quando, onde?
Enfim, perguntas que nos fazemos algumas vezes em sala de aula como docentes

frente aos estudantes de diversos niveis e modalidades de educacgao.

Nesse texto, dialogo mais frontalmente com uma turma de Metodologia do
Ensino das Artes Ill na Licenciatura em Artes Visuais, trazendo a experiéncia vivida
dessa disciplina, que compde o curriculo obrigatério da Formagao de Professores em
Artes da UERJ.

N&o sei se poderia, frente as definicdes dos termos, afirmar que apresento aqui

uma “metodologia”... Mas, de qualquer forma, trago aqui vivéncias que se tornaram
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experiéncias — individuais e coletivas - , construidas nas praticas ludico-estéticas

inventadas e brincadas no chao da sala de aula.

O que é uma aula?

Sem a pretensao de responder tal questado, a aula € o qué: um local fisico ou
virtual que se transmita em acdo? Uma performance? Processos de elaboracéo de
conteudo? Tudo isso? Nada disso? Enfim, questbes complexas vao exigir respostas
igualmente complexas. Nesse sentido, mais que buscar a resposta “certa”, apresento

aqui alguns elementos para que possamos pensar a aula.

A Histdria registra que na Grécia Antiga aula se referia a um espaco fisico,
quase sempre um patio, um saldo, um recinto amplo, enfim, um local interno onde
eram realizadas reunides, incluindo encontros filoséficos e educativos. Com o passar
do tempo, o termo passou a ser usado para designar um espacgo destinado ao ensino,
especialmente nas universidades e escolas europeias na ldade Média (Greive, 2003).
Esse percurso socio-histérico permite perceber que a evolugdo semantica da palavra
reflete a transicdo da aula de um espaco fisico amplo para um ambiente mais restrito
de praticas educativas, consolidando-se no significado atual de “sala onde ocorrem

atividades de ensino”.

Contudo, mesmo com o lastro sécio-histérico e semantico, uma aula ndo cabe

em apenas uma sala de estrutura fisica...

Cordeiro e Furtado (2019, p. 11) apresentam depoimentos de docentes de
diversas universidades publicas de Sdo Paulo, como eles/elas “pensam, constroem,
refletem e consideram o lugar da aula e do ensino na aprendizagem”, apontando as
nuances do que pode ser/é uma aula. Os autores enfatizam que na voz comum

dos/das docentes entrevistados/as, a aula

€ (ou deveria ser sempre) um ato de libertagdo de quem a acompanha —
portanto, trata-se de um gesto ético, de oferecer subsidios, conhecimentos,
dominio de técnicas, valores, principios e espagos para a reflexdo, lastros
sem 0s quais ndo é possivel discernir e, por isso, escolher com alguma
margem de liberdade e de responsabilidade (Cordeiro e Furtado, 2019, p.
11).
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Os autores ressaltam nas palavras dos docentes a aula como um gesto ético
e de conhecimento, sem deixar de lado a dimensao técnica. Contudo, o que parece

constituir uma aula é sobretudo sua dimenséao de liberdade e de libertagdo.

Como um evento, uma aula acontece sobre um territorio de textos e afetos,
nem sempre explicitamente visiveis e, algumas vezes, sequer reconhecidos. O solo
sobre o qual transitam o pensamento, o entendimento, a expressdo das multiplas
ideias € constituido em seu conjunto de tinta, papel, alegria, entusiasmo pelo estudo

e pelos conhecimentos (Cordeiro e Furtado, 2019).

Assim, pensando a aula como um evento, a possibilidade de entender esse
momento como uma performance faz sentido. A performance pode ser entendida
COomo uma agao-reagao que vai além do teatro e das artes, abrangendo expressdes
culturais, interagbes sociais e rituais®. As palavras de Schechner (2003, p. 25) ajudam

a referendar o que faz entender a aula como se fosse uma performance:

o “Ser” performance € um conceito que se refere a eventos definidos e
delimitados, marcados por contexto, convencao, uso e tradigdo. No entanto
qualquer evento, agdo ou comportamento pode ser examinado ‘como se
fosse” performance. Tratar o objeto, obra ou produto como performance
significa investigar o que esta coisa faz, como interage com outros
objetos e seres, e como se relaciona com outros objetos e seres (aspas
no original; grifos meus).

O autor combina cenarios que acontecem em um contexto, palavra-chave para
um entendimento da aula como criacdo constante de experiéncias diferentes, tendo
em vista o corpo coletivo: professor/a-estudantes em constante interacdo. O espaco,
muitas vezes, a sala de aula em sua materialidade mais comum, permite entender as
praticas educativas como praticas performaticas, a sala de aula como “espaco cénico,
materialidades expressas em um repertorio gestual, corporal e vocal que nos levam

a nogao de performance, ou melhor de espacgo performatico” (Capel, 2011, n.p.).

Nesse sentido, o contexto material da sala de aula é o espago performatico no
qual se sucedem, se amalgamam ac¢des, pensamentos, devires, estratégias, objetos
e sobretudo seres — pessoas e seus proprios “seres” no mundo. E a aula,

acontecimento Unico que se repete no calendario, mas nunca em agao, pois que

2 Cf. Rituais nas Escolas (Peter Mclaren, 1992).
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heraclitianamente, cada mergulho no rio ngo é igual ao anterior, pois nem o rio nem

quem mergulha s&o os mesmos.

Cordeiro e Furtado (2019, p. 12) enfatizam esse aspecto da aula como uma
acao sem regras fixas, como um tipo de artesania: “cada professor, cada professora,
no momento que prepara e apresenta suas aulas, o faz de modo singular, [...] de
maneira auténtica, criativa e estudada”. E como todo roteiro de uma performance,
pode mudar, transformar-se e transfigurar-se em algo indizivel, que se tenta explicar

pela experiéncia vivida, mas nem sempre por palavras...

A disciplina Metodologia do Ensino das Artes il

Metodologia do Ensino das Artes Ill € uma disciplina obrigatoria que compde o
curriculo da Licenciatura em Artes Visuais e, no conjunto de quatro metodologias,

esta especificamente tem como ementa:

As artes na educagado especial - principios e métodos. A diversificagao
curricular e as mediagdes em condigbes especiais. Matrizes da linguagem e
do pensamento. A inteligéncia da complexidade e a complexidade da
inteligéncia. Aprendizagem e desenvolvimento, arte e cultura. A
superdotagcdo. Os comprometimentos auditivos. Os comprometimentos
visuais. Os comprometimentos motores. Os comprometimentos mentais. Os
comprometimentos afetivos. Significacdo, sentimento e cognicdo - os
bloqueios e os saltos. Potencialidades x deficiéncias. Educacéao inclusiva x
educacéo especial - os diferentes graus de integragéo.

Dentre tantos pontos e abordagens possiveis, a questdo da Educacgao
Inclusiva permeia o que se espera ser trabalhado, debatido, “aprendido” no curso da

disciplina.

Frente as singularidades docente-discentes, inicialmente com a turma, fui
apresentando os pontos-chaves da ementa e acordamos que o trabalho final da
disciplina seria a elaboracdo em grupo de um jogo/brinquedo/brincadeira com um

roteiro explicativo de como brincar/jogar.

Mais uma vez, conhecer a origem das palavras é central no entendimento do
porqué dessa opgao, digamos, metodologica de constru¢gdo das aulas com a turma.
A palavra brincar tem sua origem etimoldgica no latim vinculum, que significa “lago”
ou “algema”, e deriva do verbo vincire, “prender, seduzir ou encantar’. Nesse sentido,

pensar a aula como vinculo é buscar nesse exercicio o encantamento de lidar com
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conhecimentos que vao se ampliando e se consolidando no cotidiano dos encontros

€, N0 Nosso caso, na formacao de professores/as de Artes Visuais.

Nesse pluriverso do brincar como vinculo, a Cultura Ludica, conforme aponta
Brougére (1998), enfatiza as relagbes que se estabelecem com os conjuntos mais
amplos das culturas: o ludico ndo é uma dimensao isolada da vida, mas ao contrario,
dialoga permanentemente com os modos de ser e estar no mundo. Para o autor, a
Cultura Ludica é, antes de tudo, um conjunto de procedimentos que permitem tornar
o jogo possivel. Dessa forma, sao ativadas memoarias, sentimentos, processos de

criagdo, cenarios criados pela imaginagao e possibilidades diversas.

Nessas possibilidades diversas, ha uma recriagao da realidade que se articula

com as diferentes formas de ser e estar no mundo, em uma perspectiva de inclusao:

[...] a cultura ludica pode ser uma ferramenta pedagoégica que proporciona
medidas com vistas ao reconhecimento da cultura, da diversidade, de
manter relagbes que aproximem grupos de outras culturas (Almeida; Melo;
Medeiros, 2023, p. 23; grifos meus).

A Arte é expressao de ser, de se colocar e de se posicionar frente ao mundo e
frente a si mesmo. Partindo dessa proposi¢ao, estudando textos legais, académicos
e relatos de experiéncia sobre Educacdo Inclusiva, foi lancada aos estudantes a
proposta de criacdo de jogos/brinquedos/brincadeiras, cada grupo com um foco
especifico®, entrelagcando o campo das Artes Visuais e suas interfaces com os

principios da Cultura Ludica.

A sugestdo, de forma didatico-pedagdgica foi a seguinte: utilize sua
experiéncia de vida, sua rememoragéo de infancia e pense como podemos fazer um
jJjogo/brinquedo/brincadeira adaptada. E a partir dos encontros, conversados,
discutidos e planejados em sala de aula, foram criadas propostas interessantes e

viaveis, mobilizando-nos colocamos a favor do brincar.

Os encontros e os Jogos/Brinquedos e Brincadeiras

3 Foram estudados previamente textos sobre Educacdo Especial/lnclusiva com os temas que
envolviam Artes e pessoas cegas e/ou com baixa visdo; pessoas com deficiéncia intelectual; pessoas
surdas; pessoas neurodivergentes, entre outros assuntos mais especificos.
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As aulas da disciplina Metodologia do Ensino das Artes Ill foram realizadas no
primeiro semestre de 2024, com uma turma de aproximadamente 25 Licenciandos/as,
no periodo da manha com um encontro semanal. Os encontros foram realizados na
sala do Laboratério de Ensino de Artes - LEA, uma Unidade de Desenvolvimento

Tecnologico da UERJ que agrega projetos e pesquisas de/em Artes Visuais.

Ao longo do semestre, reservamos um tempo no final das aulas para que os
grupos pudessem se organizar e planejar o que iriam fazer. A utilizagdo da sala de
aula em sua regularidade coletiva foi central para potencializar o encontro, momento
unico, irrepetivel, no qual as ideias vao se construindo, se modificando, se

consubstanciando: a agao se materializa.

Luckesi (2005, n.p.), resume o que, nesse momento, salta dessa acgao:
‘enquanto estamos participando verdadeiramente de uma atividade ludica, ndo ha
lugar, na nossa experiéncia, para qualquer outra coisa além dessa propria atividade.

N&o ha divisdo. Estamos inteiros, plenos, flexiveis, alegres, saudaveis”.

E assim eu presenciava os estudantes criando suas propostas de
jogos/brinquedos e brincadeiras adaptados. Esse é também um aspecto central, pois
ao criar um objeto ludico adaptado, tem que se levar em conta a especificidade dos
publicos aos quais esses objetos se destinam: pessoas cegas, pessoas surdas,
pessoas neurodivergentes, enfim a diversidade que nos forma e com as quais

convivemos e € imperativo que seja respeitada.

O momento inicial foi de tempestade de ideias para sugerir tipos de jogos,
seguido de alguns paréametros para sua concepg¢ao e elaboragdo, conforme as

imagens a seqguir:
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Imagem 1 e Imagem 2 — Tempestade de Ideias e Pardmetros para a elaboragéo dos jogos
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Essas listas, constantemente revisitadas pela turma, foram também enviadas

pelo grupo de whatsapp como um lembrete do combinado. O que estava ali construido

e acordado coletivamente ndo era um tratado de clausulas pétreas, mas um

documento indicativo com notas que poderiam ser modificadas a qualquer tempo,

dependendo do que os grupos fossem elaborando. Uma das questdes que também

acordamos foi o uso de materiais que pudessem ser facilmente encontrados para a

confecgao dos objetos ludicos, partindo do principio de que, nem sempre, ha recursos

disponiveis para a aquisicdo de materiais mais sofisticados e caros em nossos

contextos de atuacgao profissional e pessoal.

Assim, conforme o combinado entre nds, foram criados jogos tais como o

Peixinhos Cantantes.

Imagem 3 e 4 — Jogo Peixinhos Cantantes
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Os Peixinhos foram confeccionados utilizando pequenos rolos de papel,
trabalhados manualmente para adquirir o formato estilizado de “peixe” e pintados com
tinta guache em pares iguais. Dentro de cada “peixe” havia um material diferente para
que, ao ser balangado, emitisse sons: gréos de arroz, areia, graos de feijdo. O objetivo
era desenvolver a memoria auditiva e o/a participante teria que achar o par do som
para cada peixinho. Foi pensando inicialmente para pessoas cegas e/ou com baixa
visdo e, para os videntes, teria que ser realizado com os olhos fechados ou vendados,

buscando o exercicio da audig¢ao.

Esse jogo especificamente foi também “testado” com a filha de 4 anos de uma
estudante, que nos trouxe como retorno a alegria da pequena ao jogar e sua felicidade

de encontrar o par sonoro de cada peixinho.

Outro jogo que também trouxe surpresas e chamou a atengdo dos/das

licenciandos/as foi o Quem sou eu, um jogo de trilha em tabuleiro.

Imagem 5 — Jogo Quem Sou Eu
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Um jogo de complexidade maior que o anterior, pois os participantes tinham
que construir um “avatar” que percorreria a trilha a partir das perguntas contidas nas
cartas. Conforme as respostas, iam avancando, retrocedendo ou ficando no mesmo
local. Houve grande adesé&o da turma, pois as cartas traziam questdes que evocavam
a rememoracao de alguns momentos especificos vividos, tais como: como vocé se
sentia quando tinha 15 anos? Os/as estudantes trocavam suas memorias, evocando
lembrangas em um movimento de rememoragido coletiva, com alguns fatos
vivenciados por suas geragdes. As perguntas pretendiam ser voltadas para o publico
adolescente e/ou adulto, a partir de 12 anos de idade, com a adaptacdo necessaria a

idade do publico participante.

O Jogo Memédria das Texturas apresentado por mais um grupo, tinha como
objetivo que os participantes videntes pudessem, de olhos fechados ou vendados,
encontrar os pares das texturas. Foi também a principio elaborado para pessoas

cegas e/ou com baixa visao.

Imagem 6 - Jogo Memoria dasTexturas
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Esse jogo da memoria € composto de varios cartdezinhos com materiais
diversos colados um de seus lados tais como chumaco de algodao, macarrao, palha
de aco, palitos de picolé entre outros. No lado anverso, os cartdes ficam afixados no
tabuleiro com velcro para que nao saiam facilmente do lugar, permitindo que quem
joga, com os olhos fechados ou vendados, possa criar um mapa mental de onde se

encontram os pares de mesmo material.

O Jogo-experiéncia Texturas, Cheiros e Cores foi também bem recepcionado
pelos estudantes, que ficaram curiosos como funcionaria. O grupo confeccionou
vendas personalizadas e, quem quisesse participar sem o uso das mesmas, poderia
entrar no jogo de olhos fechados. Em alguns potes, havia produtos comestiveis tais
como o preparo para refrescos em po, gelatina diluida em agua sem solidificar, frutas

maceradas, dentre outros.

Imagem 7 e 8 - Jogo-experiéncia Texturas, Cheiros e Cores
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Fonte: Acervo pessoal da autora

Inicialmente, os participantes tinham que sentir o aroma dos conteudos nos
copinhos e dizer que cor/cores eram trazidas a memoria pelo cheiro. Algumas
substancias foram rapidamente remetidas as suas proprias cores, tal como o
maracuja macerado. Porém algumas outras, como por exemplo, o pé de gelatina

sabor tutti-frutti, sugeriram outras cores, mesmo que o cheiro rememorasse a frutas.

O Jogo-experiéncia Texturas, Cheiros e Cores suscitou na classe um debate
interessante sobre a transposi¢ao sensorial, ensejando possiblidades de trabalho com
Artes que podem potencializar as fronteiras sensorias nos/dos processos estéticos de

imaginagao criativa.

De forma geral, os estudantes participaram com muito entusiasmo e alegria de
todos os jogos/brinquedos e brincadeiras apresentados, apoiando os grupos entre si
com elogios, analises construtivas e sugestdes de melhoras para os trabalhos. Foi
bastante interessante perceber o cuidado e o respeito quando emitiam criticas,

sempre com a indicagao de possiveis melhorias aos materiais apresentados.

Consideragoes finais

O ludico faz parte da natureza humana. O jogo e a brincadeira sdo elementos
basilares para as relagdes e interacdes humanas em sua diversidade e trazem em si

um profundo cunho estético, pois mobilizam os sentidos, a agao, nos mobilizam por
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inteiro: o ludico em sua estreita ligagdo com a experiéncia plena, a interagéo entre a
realidade e a imaginacdo de modo a romper com a logica do cotidiano,

proporcionando dialogos e cenarios possiveis.

Nao se brinca sem se imaginar, sem se pensar nas coisas presentes e/ou
ausentes. Dessa forma, elaborar, pér em pratica, vivenciar processos estéticos e
ludico-artisticos na formacédo de professores/as para o ensino de Artes mobiliza a
agao-na agao-para a agao, o potencial inventivo, simbdlico e cognitivo, gerando e

fortalecendo a dimenséao de respeito as diferencgas sociocognitivas dos estudantes.

Os fendbmenos sociais podem ser compreendidos nas inter-relagées humanas
que se materializam no campo estético da linguagem, da arte, do trabalho, da
educacao e/ou do ludico, manifestacdes de comunicagao permanente entre os atores
sociais. Portanto, ndo ha humanidade sem que se considere o ludico como parte
desta formacdo, em todos os campos e culturas, em suas potencialidades e

limitacdes.

Nas experiéncias de planejamento, construgdo e pratica com os
jogos/brinquedos e brincadeiras na disciplina Metodologia do Ensino das Artes Il
constatamos que, muitas vezes, o que faz a diferenga para que o brinquedo comum
se torne um brinquedo adaptado, sdo pequenas mudancas tais como uma algca mais
larga, uma pega que se agrega a outra com o velcro, pe¢as maiores e mais coloridas,
com texturas diferenciadas, enfim, mudancas muitas vezes nao estruturais, mas que
impactam as dindmicas de participacao, permitindo que todas e todos possam estar

juntos/as jogando, brincando, se divertindo, enfim.

A forga que o ludico tem de mobilizar os sentidos, de mobilizar a agao, de nos
mobilizar por inteiro, conflui sobre o que diz Oliver Wendell Holmes: “nés nao paramos
de brincar porque envelhecemos, mas envelhecemos porque paramos de brincar”.
Entao, brincar sempre, em qualquer idade, em qualquer possibilidade de ser e estar

no mundo, vasto mundo...
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SABERES DOCENTES NOS CURRICULOS DE ARTE: EM
TRANSACOES CONSTANTES

Teresinha Vilela

“Desenvolvimento estético da aluna-professora.”
Paulo Freire, 1958.

O convite para esta escrita torna-se emblematico, ao completar quarenta anos
da formacgao da turma de 1985, do Curso de Educacgao Artistica da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ), o qual integrei como discente. O tema saberes
docentes nos curriculos de arte faz parte das reflexdes propostas pelo Seminario
Pratico — As Artes na Criagao Curricular das Escolas, realizado ao final de 2024, pelo
Instituto de Artes (UERJ), com a coordenagao do Prof. Victor Junger (IART/UERJ).

Para a tematica saberes docentes nos curriculos de arte, busco trazer alguns
relatos para nossa conversa, pois de acordo com Maurice Tardif (2002), o autor
observa em suas pesquisas com professores, que com o passar do tempo nao
fazemos apenas alguma coisa, mas alguma coisa de nés mesmos vai sendo

construida, e assim vamos nos tornando professores.

No meu arquivo pessoal, tenho um exemplar do jornal Diario de Noticias —
Mirim, ano 1, de 1975. Nele um desenho, com duas casas, montanhas, mar com dois
barcos identificados com os numeros 12 e 10, um coqueiro, outras arvores, sol,
nuvens, gaivotas e seis pessoas, sendo duas proximas as casas, duas estdo no mar
e as outras duas, cada uma em um barco. Abaixo do desenho escrevi meus dados, a
identificacdo da escola publica em que estudava - Escola Municipal Prof. Visitacao, o
nome da professora Therezinha Oliveira. Na mesma pagina, mais quatro desenhos

ocupavam o tabloide, nossa faixa etaria era entre sete a dez anos.

Ao olhar o desenho que fiz quando crianga, mantenho um olhar de apreciacao,
guardo com carinho este registro, reconhe¢o nele o meu tragco. O meu olhar como
professora de artes e pesquisadora traz dois fatos anteriores, que tém como tema o
desenho infantil, que retomo a partir das memoarias desencadeadas pelos desenhos

do tabloide jornal Diario de Noticias — Mirim.

O primeiro diz respeito a exposig¢do de desenhos de criangas inglesas, no Rio

de Janeiro, que ocorreu em 1941, mostra realizada no Museu Nacional de Belas
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Artes. O texto de Apresentacdo da exposicao foi escrito pelo educador e critico de
arte inglés Herbert Read, que nele destaca “a relevancia para o reconhecimento da
arte infantil como experiéncia estética.”, assim como: “a atuagao, na Inglaterra, de
educadores como Marion Richardson, dedicados a defesa da insercao da arte no

curriculo escolar” (Baggio; Carneiro, 2010, p. 275).

Outro fato que remete ao desenho infantil foi a recusa, em 1948, dos desenhos
das criangas brasileiras enviados para a Exposi¢ao Internacional de Arte Infantil, em
Mildo. O motivo da recusa seria a possivel influéncia de adultos nos desenhos das
criangas brasileiras. Ambos acontecimentos colaboraram, entre outros fatores, para
a fundagao da Escolinha de Arte do Brasil* (EAB), em 1948, no Rio de Janeiro.

Diante dos fatos expostos e com o objetivo de uma proposta que buscava
respeitar o processo criativo das criangas, um grupo de docentes, intelectuais e
artistas, que ja acompanhavam a discussdo sobre desenho infantil, iniciaram
atividades com as criangas. Entre eles o pernambucano Augusto Rodrigues, a artista
americana Margaret Spencer e a professora e artista gaucha Lucia Valentim.
Fundaram, entdo, a primeira de uma série de Escolinhas, aproximadamente 140 por

todo o Brasil e na Argentina, Uruguai e Portugal.

Logo, as atividades para criangas foram expandidas para os cursos
identificados como Curso Regular — Atividades para Criangas, desde a fundagao
Escolinha de Arte do Brasil. Em 1950 inicia o de Atividades Artisticas para
Educadores. O Movimento da Escolinha de Arte (MEA), curso de formacao, foi
fundamental para estruturar o ensino de arte, pois fizeram parte da formacéao de varios
docentes que nos antecederam. Nas universidades os cursos de Educacéo Artistica

e licenciatura em artes plasticas (Barbosa, 2008) surgiram em 1973.

Um dado importante é sobre Paulo Freire, ele fez parte da fundacdo da
Escolinha de Arte do Recife®, em 1953. Atuou na Diregdo, um dos cargos encontrado
no Arquivo de Ata da Escolinha de Arte do Recife foi o de Conselheiro Consultivo e
participou em outros cargos até o exilio em 1964 (Vilela; Berino, 2023). Ele colaborou

4 0 enderego da Escolinha de Arte do Brasil funciona na Av. Carlos Peixoto, 54 - Botafogo, Rio de
Janeiro.

5 A Escolinha de Arte do Recife funciona no mesmo local da sua inauguracéo, situada a Rua do
Cupim, nimero 124, Bairro Gragas, na cidade do Recife, Pernambuco, Brasil. No local podemos
encontrar um vasto acervo da histéria do ensino de arte.
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diretamente para o ensino de artes. Na epigrafe da nossa conversa uma sugestao de
Paulo Freire para o curso das Escolinhas faz parte das suas sugestdes, encontrada
em uma carta de 1958, escrita por Noemia Varela. Ela estava na Escolinha de Arte
do Recife e Augusto Rodrigues, na Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro.
Este documento de dominio publico € um dos raros registros® que confirmam a
participagdo de Paulo Freire na Escolinha de Arte do Recife e na historia do ensino

de arte.

Quanto as matérias do curso, a opinido de Paulo foi bem clara: além da parte
criadora, do desenvolvimento estético da aluna-professora, focalizar as
matérias de cultura geral (antropologia cultural, psicologia, histéria da arte,
filosofia da arte, principios didaticos fundamentais a educacgédo artistica)
(Brasil, 1980, p. 78).

Para ainda destacar a importancia do Movimento da Escolinha de Arte, temos

um depoimento de Ana Mae Barbosa:

Meus primeiros contatos com a EAB se deram em 1964, quando comecei a
organizar a Escolinha de Arte da Universidade de Brasilia. Antes, meus
contatos haviam sido com a Escolinha de Arte do Recife, iniciados em um
Curso de Preparagdo de Professores para o Concurso da Secretaria de
Educacao de Pernambuco, através de Noemia Varela, Paulo Freire e Raquel
Crasto. Na Escolinha de Arte do Recife, fui estagiaria (1958), professora
(1959), diretora (1960) e coordenadora pedagdgica (1960 a 1964 e 1966). A
Escolinha despertou o interesse do educador pela arte na educagao e nutriu
este interesse fornecendo-lhe possibilidades de desenvolvimento tedrico-
pratico na area, através de cursos e estagios (Brasil, 1980, p. 108).

Nao conheci a Escolinha de Arte do Brasil, no periodo que estudei na Escola
Basica, gostaria muito de ter participado de um dos cursos, ter conhecido as
professoras, estudantes da Escolinha de Arte do Brasil, que passaram a ser
referéncia nas pesquisas que realizo nos ultimos anos, como Noemia Varela, Liana

Chaves, Lais Aderne, Isa Aderne e Rosza Zoladz.

Além da Escolinha de Arte do Brasil, na infancia e na pré-adolescéncia também
nao tive oportunidade de visitar museus, galerias de arte, nem teatros; entre os

equipamentos culturais; uma excec¢éo cabe aos cinemas que tinhamos nos bairros,

6 Em 2022, com a pesquisa “Contribuicdes de Paulo Freire para o Ensino de Arte: Escolinha de Arte
do Recife”, obtemos como resultado, registros da participacao de Paulo Freire, encontrados no Arquivo
de Atas da Escolinha de Arte do Recife, dados a principio até entdo ndo divulgados. A pesquisa foi
realizada pelo Programa de Pds-Graduagao em Educacéo, Contextos Contemporaneos e Demandas
Populares, pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, sob a superviséo do Prof. Dr. Aristoteles
Berino.
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visto que nao dependia de custos com o transporte, como os outros equipamentos
culturais, distante do local em que eu morava, Zona Norte da cidade do Rio de

Janeiro.

A lacuna ao acesso aos equipamentos culturais, na fase estudantil, teve
influéncia na minha pratica como docente, realizando varias visitas com estudantes
aos espacos expositivos. Apesar dos espacos expositivos continuarem centralizados
em determinadas regides e das dificuldades (Vilela, 2012), para que uma visita com
estudantes das escolas publicas acontega, ndo canso de reconhecer a importancia

das visitas com os discentes aos espacos expositivos.

E comum que estudantes das escolas publicas acessem, pela primeira vez, os
espacgos expositivos através da escola. Uma imagem que considero potente para o
tema, pois acredito que a resposta seja que todos nds deveriamos sentir-nos “donos
do museu”, foi o registro do estudante da turma do nono ano, do Ensino Fundamental,
da escola publica, em que trabalhei no municipio de Duque de Caxias, quando
visitavamos o Museu de Arte Moderna (MAM), no Rio de Janeiro. A proposta do
Educativo apds a visita era que cada estudante escrevesse uma frase em uma pipa.

E o estudante escreveu: “Quem é o dono do Museu?”

Imagem 1

Quem é o dono do Museu?

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Conceitos como acessibilidade cultural, mediagdo cultural, curadoria
compartilhada, faz parte dos estudos e investigagdes que continuam acompanhando
o meu campo de interesse. Geralmente, para o Plano de Ensino mantemos as visitas
aos espacos expositivos com os discentes do Curso de Pos-Graduagao em Artes
Visuais da Universidade Federal da Paraiba (PPGAV-UFPB/UFPE).

Ainda sobre a licenciatura que citei no inicio do texto, o Curso de Licenciatura
Plena em Educacéao Artistica, com habilitagdo em Historia da Arte, fazia parte do
Departamento de Educacgao Artistica (DEART) da Faculdade de Educagdo da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Em 1985 ingressei na turma do ano de
1985. Formaram-se nessa turma dezesseis estudantes: Claudia Guidi, Claudia Silva,
Cristina Pontes, Elazir Menezes, Idalma Carvalho, Jacqueline Lopes, Julia Souza,
Marcia Rosa, Maria Bernardina Costa, Marilene Machado, Ménica Campos,
Rosemary Araujo, Sheila Oliveira, Tais Machado, Teresinha Castro e Zenilza Alves.
Pelo menos treze sdo docentes que lecionam ou lecionaram em escolas e/ou

universidades.

No meu caso, a formagao em Educacgao Artistica na UERJ fez total diferenca,
pois logo ao terminar o curso, passei por perdas familiares que mudaram totalmente
minha vida. A licenciatura em Educacgao Artistica possibilitou lecionar em escolas
particulares e fazer concurso para escolas publicas. E como professora de educacao
artistica fui seguindo o meu caminho. O Ensino Médio foi a primeira experiéncia, como
educadora, com turmas de Formacéo de Professores. Logo em seguida, lecionei
durante anos com as séries finais do Ensino Fundamental e a Educagao de Jovens e

Adultos e alguns anos também com o Ensino Médio.

Além de lecionar como professora de Artes, outra experiéncia enriquecedora
foi participar durante varios periodos, a partir do final da década de 1990, da
Reorientagéo Curricular dos Anos Finais do Ensino Fundamental, que logo passou a
abranger as Modalidades da Educagao Basica do Ensino Fundamental, identificada
de Restruturacdo Curricular pela Secretaria Municipal de Educacdo de Duque de

Caxias, onde atuava como implementadora de artes.

Um dos requisitos para participar da Equipe de Reorientacdo Curricular era
nao perder o vinculo com as escolas em que lecionavamos, que foi essencial para

vivenciar ambos 0s espacos e pudéssemos, assim, ndo distanciar da nossa pratica,
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dos nossos pares, da nossa escola. Nossa equipe era representada por dois
professores por Area de Conhecimento. A equipe de assessoria pedagdgica foi
formada apés participar de um processo seletivo, que contava com a avaliagao do
curriculo e entrevista. Para a Area de Conhecimento - Artes contamos com o Prof.

Mauro Portugal, representando Musica e eu Artes Visuais.

A Restruturacéo Curricular do Municipio de Duque de Caxias, nas décadas de
1990, 20107, seguia uma estrutura participativa em dialogo com as escolas. Em 1999,
a estrutura inicial contemplava os Objetivos Gerais Formadores, Objetivos por Area
Curricular (Area de Ciéncias Sociais, Area de Ciéncias, Fisicas, Matematicas,

Quimicas e Bioldgicas e Area de Linguagem) e Objetivo por Area de Conhecimento.

Durante um periodo da Restruturagao Curricular, o professor Miguel Arroyo e
a professora Elvira Lima estiveram como Consultores da Secretaria Municipal de
Educacgao de Duque de Caxias, diretamente com as Equipes, foi um periodo de muito
estudo. Ambos professores permanecem atuando em outras frentes. Miguel Arroyo,
como professor aposentado da Universidade Federal de Minas Gerais, continua

acompanhando varias propostas educativas pelo pais. Para Miguel Arroyo:

Muitos coletivos docentes passam a investigar os curriculos a partir dos
educandos. Ha novas sensibilidades nas escolas e na docéncia em relagao
aos educandos. Nao ha como ignora-los. Interrogam-nos sobre o que
ensinamos, como ensinamos, sobre a organizagcado escolar e curricular.
Muitos docentes adotam pedagogias mais participativas, reconhecem os
educandos como sujeitos da acao educativa (Arroyo, 2007, p. 21).

A professora Elvira Lima, em entrevista sobre formacgao inicial e continuada,

afirma que:

O desenvolvimento humano é ampliado com a experiéncia estética, com o
contato com as artes. Entdo, o desenvolvimento cultural do professor é parte
de sua formagéao. O formador do educador s6 podera fazer isto se ele mesmo
vivenciar algumas dessas dimensbdes do desenvolvimento humano. Sem
formagao continuada do formador, sem conhecimento da realidade de sala
de aula, da diversidade, das peculiaridades de cada comunidade e
especificidades culturais da regido, ndo se oferecem ao professor certas
condicdes basicas de acdo pedagodgica, como fazer planejamento
diferenciado e oferecer a todos os alunos caminhos possiveis para a
aprendizagem (Lima, 2015, p. 10).

70 periodo sinalizado corresponde ao que participei com assessoria pedagogica em artes visuais, ap6s o ano de
2015, fiz um trabalho de assessoria em 2017 e trabalhei nas Unidades Escolares do Municipio de Duque de
Caxias até 2019.
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Como professores assessores para as Areas Curriculares tivemos para
segunda publicagao, a participacédo de alguns professores do Colégio de Aplicagao
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Para Artes contamos com a
participagcdo do Prof. Roberto Rodriguez Doéria, em 2004. As parcerias com a
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e a Faculdade de Educacéo da
Baixada Fluminense (FEBF/UERJ) ocorrerdo nos periodos em que participei da

Reestruturagao Curricular da Secretaria Municipal de Educagao de Duque de Caxias.

Destaco outro momento, as formacdes com os docentes de artes da Rede
Municipal de Duque de Caxias, dos Anos Finais. A cada reunido discutimos o curriculo
a partir das experiéncias em sala de aula e, com as contribui¢des, rascunhamos um
norte para cada linguagem, sendo que para Danca tivemos dificuldades, pela

auséncia de docentes na Rede Municipal de Duque de Caxias na época.

Foi dificil a decisdo em aceitar o convite para participar da Restruturagao
Curricular por Area de Conhecimento, pois ndo teria diretamente o vinculo com a
escola. Pesou para aceitar a proposta, porém, estar com os professores de artes da
Rede que foi 0 mais relevante, para juntos pensarmos em um material que serviria de
norte para nossa area. E assim iniciamos uma formacdo continuada, com varios
encontros. A nossa comunicagdo acontecia por mensagem eletrénica e na rede
social, onde trocavamos nossa experiéncia, materiais e afetos. Neste periodo,
algumas formacodes eu programei nos espacgos expositivos, como Museu Nacional de

Belas Artes e no Paco Imperial, no Rio de Janeiro.

Mas em varios periodos da Reestruturacédo Curricular ocorreram rupturas, fato
que geralmente acontecia no periodo de mudancga de nova gestdo na Prefeitura de

Duque de Caxias, que afetava diretamente os envolvidos no processo.

As publicagdes estdo no site oficial da Secretaria Municipal de Educagao —
Duque de Caxias, com a Matriz Curricular da Rede Municipal de Educag¢ao e uma

apresentacao das publicacdes:

A Rede Municipal de Educacgao de Duque de Caxias fez uma opgéo por uma
Reestruturagcdo Curricular, o que implica em algumas atitudes
imprescindiveis, a saber: () a atualizacdo da relagdo entre as teorias de
curriculo e as agdes de ensino; () a ratificagdo dos pressupostos tedricos
indicados nos primeiros documentos. No caso de nossa Rede, desde 2002,
esses pressupostos se ligam a abordagem histoérico-cultural do
desenvolvimento humano. (DUQUE DE CAXIAS, 2023, p.3).
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E ao pesquisar sobre as acdes recentes da Reestruturacido Curricular em
Duque de Caxias, encontro as pesquisas de Jodo Costa e Flavia Magalhdes. Na
pesquisa de Jodo Costa, “Narrativa, Experiéncia e Formacéao: os sentidos, discursos
e disputas na construgéo curricular”’, pelo Programa de Educagao da Universidade
Federal Fluminense (UFF), de 2021. Ele professor da Rede Municipal de Duque de
Caxias e relator da Reestruturagao Curricular, no seu diario de campo traz questdes
importantes, resultado da reunido com professores da Rede Municipal de Duque de
Caxias, acerca do movimento que resultou nas duas publicagdes, em 2002 e 2004,

na qual fiz parte do processo com meus colegas professores.

Fiz uma apresentagao do processo histérico da Reestruturagao Curricular,
resgatei os préoximos passos e apresentei ao grupo a estrutura e a disposigao
da disciplina escolar EF na Politica Curricular (2002- 2004). Os colegas
acompanharam a exposi¢ao atentos e passaram algumas impressdes sobre
o conteudo do slide. A primeira delas foi que pela narrativa da maioria essa
Politica Curricular para a EF nao foi problematizada na Rede ou que nao
conheciam esse documento a fundo. Assim, como eu, os colegas que
entraram em 2016 junto comigo ndo sabiam da existéncia dessa Politica
Curricular. Outra percepgdo foi em relagdo a estrutura narrativa dessa
Politica Curricular que foi pensada a partir das areas curriculares e eixos
estruturadores como pluralidade cultural, ética e diversidade. O que me leva
a pensar que para além do processo de constru¢ao do curriculo € necessario
formar e viver essa Politica Curricular, visto que se isso ndo ocorrer ele ficara
nas gavetas e estantes (Diario no campo, 12 de fevereiro de 2020) (Costa,
2021, p. 244).

Na dissertagéo de Flavia Magalhaes?, a defesa foi em 2023, pelo Programa de
Educacdo da UERJ, intitulada: “Entre Curriculo e Percepgbes: o caminho da
reestruturacao curricular de Duque de Caxias/RJ”. Em 2019, Flavia Magalhaes
participou de um processo seletivo que remete ao nosso ao final da década de 1990,

a divulgacéao ocorreu no Seminario organizado pela SME-DC, em junho de 2019:

A informagédo de que haveria um edital (que previa anadlise de curriculo e
entrevista) para a contratacdo de professores redatores para atuarem nas
fases de elaboragdo e de implementagdo da proposta curricular. Esses
contratos seriam custeados pelo municipio. Confirmado esse edital,
candidatei-me a vaga de redatora para atuar no Ensino Fundamental I, cujas
exigéncias eram: ser profissional efetivo das escolas da Rede, possuir curso
superior na area de Educacao, ter disponibilidade de horario e ainda, ter, no
minimo, trés anos de experiéncia de efetiva atuagao no Ensino Fundamental.
Apés os tramites dessa selecdo interna, em agosto, os 32 professores
redatores foram selecionados da seguinte forma: 3 redatores para a
Educacgao Infantil, 8 para o Ensino Fundamental I, 2 para Arte, 3 para

8 Link da dissertacao da Profa. Flavia Magalhaes:
https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/19768/2/ Disserta%c3%a7%c3%a30%20-
%20Flavia%20Silvia%20Costa%20Magalh%c3%a3es%20-%202023 %20-%20Completa.pdf.

Acesso em: 5 dez. 2024.

40


https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/19768/2/Disserta%c3%a7%c3%a3o%20-%20Flavia%20Silvia%20Costa%20Magalh%c3%a3es%20-%202023%20-%20Completa.pdf
https://www.bdtd.uerj.br:8443/bitstream/1/19768/2/Disserta%c3%a7%c3%a3o%20-%20Flavia%20Silvia%20Costa%20Magalh%c3%a3es%20-%202023%20-%20Completa.pdf

Ciéncias, 2 para Educacéo Fisica, 3 para Geografia, 3 para Histéria, 3 para
Lingua Portuguesa, 2 para Lingua Inglesa e 3 para Matematica (Magalhaes,
2021, p. 30).

No site oficial da Secretaria Municipal de Educacgdo® — Duque de Caxias, esta
publicado a Matriz Curricular da Rede Municipal de Educacgao, no texto de Introducao
e-book da Area de Linguagem, um dos textos faz referéncia ao ano 1997, quando a

Equipe da Divisao do Ensino Fundamental:

A Rede Municipal de Educacado de Duque de Caxias esta intrinsecamente
desafiada neste movimento de se repensar e de se renovar, o que ndo € um
movimento novo. Desde 1997, a rede em foco vem garantindo espacgos de
discussdo, com o objetivo de propiciar o debate e a reflexao critica e coletiva
dos educadores acerca dos referenciais curriculares. Outro marco, ja em
2002, dedicou-se a discussao e a implementagao de ideias, praticas e
conceitos que se coadunam as perspectivas educacionais mais
contemporaneas, a fim de propiciar aos docentes e, sobretudo aos discentes,
criangas, jovens e adultos, nas diferentes faixas etarias que a rede abriga, e,
consequentemente, aos técnicos educacionais, uma escola viva, motivadora,
que seja capaz de cumprir a sua fung¢ao precipua que é o desenvolvimento
e a consolidacdo de seus conhecimentos nos diferentes anos de
escolaridade desde a Educacgao Infantil até os anos finais da escola basica,
incluindo a Educacgéao de Jovens e de Adultos (EJA) (Duque de Caxias, 2022,
p. 25).

A referéncia acima € importante para situar, pois a Restruturagdo Curricular da
Rede Municipal de Duque de Caxias, realmente, ndo € recente e precisa ser
contextualizada acompanhando as constantes mudancgas propostas para se pensar
os curriculos. Para contextualizar, uma referéncia até anterior a 1997, é uma
publicacdo de 1996, dos Cadernos Pedagdgicos e o Ciclo de Alfabetizagdo. Uma
Equipe dos Anos Iniciais, denominada Equipe de Implementacio Divisdo de Ensino
Fundamental, ja realizava um trabalho anterior, quando nossa equipe foi formada em

1997. O trabalho realizado anteriormente resultou em publicagdes em 1996.

Ao ler as dissertagdes, tanto do Jodo Costa, como da Flavia Magalhaes, penso
como as pesquisas sao necessarias, importante registro, pois além das publicagdes
oficiais, podemos conhecer outras narrativas. Acompanhando este pensamento

sobre a Restruturagao Curricular em Duque de Caxias por pelos menos trés décadas,

® Disponivel em: https://eduque.smeduquedecaxias.rj.gov.br/pagina/matriz-curricular---anos-finais-
do-ensino-fundamental. Acesso em: 09 fev. 2025.
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dediquei uma sessao para contar sobre os periodos em que participei com as equipes

da Reorientagao/Restruturagéao Curricular de Duque de Caxias (Vilela, 2017).

A publicacao citada acima faz parte de um feliz retorno a UERJ, em 2012, para
o Programa de Pés-Graduagdgo em Artes (PPGAV-UERJ), com o projeto
“Visualidades do Aquino”, que resultou na tese (Vilela, 2017), com os estudantes da
Educacao de Jovens e Adultos, da Escola Municipal Expedicionario Aquino de Araujo,
em Duque de Caxias. Como orientador contei com o apoio do Prof. Aldo Victorio, com
quem partilhei a dogura da escola publica e ainda contei com sensibilidade do Prof.
Aldo Victorio para que a defesa da tese ocorresse na prépria escola em que

trabalhava, local da pesquisa.

Para nossa conversa, nao poderia faltar esta pesquisa, que buscou conhecer
os interesses dos estudantes, suas visualidades, pois: “no que tange as imagens, os
desafios e embates na atualizacdo dos curriculos tém se intensificado, sobretudo no
ambito da disciplina de Artes Visuais, na qual a imagem é o conteudo central’
(Victorio; Nascimento, 2022, p. 18).

E com um olhar sensivel as visualidades dos estudantes, chegamos aos
Skastistas, logo ao hip-hop e ao Metting of Favela (MOF). O MOF, geralmente ocorre
em dezembro, na Vila Operaria em Duque de Caxias, um evento que envolve
principalmente o grafite, que, com autorizacdo dos moradores, renovam a cena da

Vila Operaria com arte.

A partir da pesquisa conhecemos também o grupo “Posse 4717, que faz
referéncia a linha de 6nibus 471, que passava pelo local em que os grafiteiros
moravam em Duque de Caxias. Do coletivo temos André KajaMan, Carlos Bobi,
Christiano HMP, Herik Noia, Klebert Black e Wesley Combone. Conheci Carlos Bobi
pelo estudante, colaborador da pesquisa Thiago Marques. Este contato resultou em
uma exposi¢cao do Servico Social do Comércio (SESC) de Duque de Caxias — A
Origem do Respeito: Posse 471, quando o coletivo completou dez anos, em 2015. A
Escola Municipal Expedicionario Aquino de Araujo também recebeu, além da
exposi¢cao, um work shop, com Bunys, Bobi e HPM, um grafite na parede interna da
escola. Nao temos informacgéao se o grafite feito foi apagado, mas ficou o registro na
tese e nos videos que fizemos com os colaboradores da pesquisa Anthony Oliveira,
Josué Gomes, Mauricio Silva, Mauricio Vieira, Raphael Santos e Thiago Marques, em
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parceria com o Laboratorio de Recursos Audiovisuais (LABORAV) — UERJ/FEBF, -
Fica o convite para assistrem o video - Edicdo Coletiva Skate Project:
https://youtu.be/b6 E94LzTpxY ?si=b-ufPZZ0WiDm36t7.

Para finalizar, um agradecimento as escolas publicas em que estudei, a
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, a Universidade Federal da Paraiba e
Universidade Federal de Pernambuco, a Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Escolinha de Arte do Recife, Escolinha de Arte do Brasil e as escolas em que
trabalhei, que faz parte do que fago. E, assim, entendo: “o saber dos professores
parece estar assentado em transagdes constantes entre o que eles sao (incluindo as
emocdes, a cogni¢ao, as expectativas, a historia pessoal deles etc.) e o que fazem”
(Tardif, 2002, p. 16). E acrescentaria: “em transagdes constantes” com o saber

discente!
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SOBRE A PEDAGOGIA PERFORMATICA DOS ESTUDANTES
E DEMAIS RIQUEZAS NO/DO COTIDIANO ESCOLAR

Rodrigo Torres do Nascimento

O assim chamado fracasso escolar me parece ser o préprio fracasso da
Escola, seus saberes e praticas sdo observados aqui sob a hipétese de sua propria
significAncia pedagdgica. Numa palavra, a evidente diferenga entre os modos de
socializagao ensejados pela Escola (guardada por agentes educacionais) e a forma-
escolar (erguida por alunos) seguira uma investigacdo acerca da dignidade
pedagogica dos vinculos criados por quem nao encontra sua posi¢éo no contexto dos

critérios estimados como educacionalmente validos.

Tendo em vista que os alunos sdao o cerne deste artigo sobre praticas
pedagogicas no ambiente escolar, particularmente aqueles que ndo coincidem com
as expectativas escolares e demonstram, com seus corpos e visualidades,
verdadeiras manifestagcdes artisticas e pedagogicas. Portanto, o aluno que néao
satisfaz as demandas por comportamento ou desempenho tradicionais encarna
minhas hipoteses acerca de uma “escola dentro da Escola”, por assim dizer. Meu
interesse pedagogico pode ser descrito através daquilo que importantes referéncias
tedricas sinalizam no campo da Educagao, particularmente sobre a esfera escolar:
nao € possivel reduzir seu ambiente a um conjunto de parametros curriculares,
divisdes disciplinares, metodologias e instrumentos avaliativos. Apoiado sobre alguns
aspectos da reflexdo de Inés Barbosa de Oliveira (2007) acerca dos estudos do
campo do curriculo, afirmo a hip6tese de que os processos de ensino e aprendizagem
nao se deixam enquadrar pela aplicagdo de conteudos curriculares previamente
estabelecidos no interior de um ambiente previamente estabelecido para essa
finalidade. Diferindo dos debates relacionados as propostas curriculares, a nogao

curricular a qual espreito neste artigo decorre de outra dindmica escolar.

O conhecimento se tece em redes que se tecem a partir de todas as
experiéncias que vivemos, de todos os modos como nos inserimos no mundo
a nossa volta, nao tendo, portanto, nenhuma previsibilidade nem
obrigatoriedade de caminho, bem como n&o podendo ser controlada pelos
processos formais de ensino/aprendizagem. A ideia da tecitura do
conhecimento em rede busca superar ndo s6 o paradigma da arvore do
conhecimento, como também a propria forma como sdo entendidos os
processos individuais e coletivos de aprendizagem — cumulativos e
adquiridos — segundo o paradigma dominante. A ideia da construgdo do
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conhecimento usando a imagem da arvore pressupde linearidade, sucessao
e sequenciamento obrigatério, do mais simples ao mais complexo, dos
saberes aos quais se deve ter acesso. (Oliveira, 2007)

A partir dessa perspectiva, recorro a nogédo de “cotidiano escolar”’, conforme
indicada por Nilda Alves (2001). Embora essa nogdo dialogue com os estudos de
Michel de Certeau (1994), aqui ela € mobilizada para fornecer o contexto conceitual
no qual me apoio. Essa abordagem permite compreender a escola ndo como um
espaco estatico e hierarquico, mas como um campo dinamico de praticas e
significados, onde multiplas experiéncias e formas de saber se entrelagcam, sem
necessariamente obedecer a uma légica linear ou dicotbmica. Assim, a escola se
revela como um espaco de multiplas conexdes e possibilidades, no qual diferentes
racionalidades coexistem e se reconfiguram constantemente. A medida que sugere
uma imagem da Escola que ndo se deixa apresentar na sua pronta e acabada
formalidade, acredito que essa nogao ajuda a esclarecer de muitas maneiras o que
move e constitui a atmosfera escolar. Dos antecedentes tedrico-metodoldgicos que
constituiram o uso do “cotidiano escolar’ no exercicio de imaginagéo proprio de uma
pesquisa, me importa explorar particularmente a premissa de que a observacao da
experiéncia escolar € tdo mais produtiva quando associada aos sujeitos que a
vivenciam e reconhecida como expressao do seu universo particular. Nesse sentido,
meu enfoque sobre o “cotidiano escolar’” acompanha algumas das apostas teoricas
presentes nos Estudos Culturais, compreendidos aqui ndo como um campo disciplinar
especifico, mas como uma orientagao epistemoldgica que atravessa diversas areas
da pesquisa social. Esse referencial permite uma leitura politica e social dos
processos identitarios, ao mesmo tempo em que questiona discursos universalizantes
no campo da ciéncia. Assim, ao observar a forma-escolar constituida pelos alunos
enquanto sujeitos pedagdgicos, reconhego que essa invengao nao ocorre de maneira
neutra, mas articula tensdes e relagdes de poder dentro da escola. Desse modo,
torna-se fundamental refletir sobre as subjetividades configuradas nesse espago de

disputa e negociagao constante.

Ao mesmo tempo em que a observacao da forma-escolar fundada por alunos
na qualidade de sujeitos pedagogicos, assumo que essa invencgao articula tensdes e
relagdes de poder no interior da Escola, de tal modo que é necessario refletir acerca

das subjetividades configuradas no interior dessa disputa.
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De maneira geral, diria que esse artigo pretende articular nogdes proprias do
politico e do social. Numa palavra, a centralidade da subjetividade como argumento
sobre a tessitura das relagdes sociais em sua dimensdo de dominacdo e
emancipacgao tem se relevado o cerne das iniciativas de insurgéncia e mobilizagao
social na contemporaneidade. As importantes transformag¢des do “Mundo do
Trabalho” desde meados dos anos de 1970 (HARVEY, 1996), sugerem o que pode
ser considerado o esgotamento das formas tradicionais de identificagao politica e de
organizacao social, ja que as estruturas de reconhecimento de classe parecem ter
perdido sentido. Uma vez que as formas de vinculacio social ndo sao mais presididas
pela esfera do trabalho, dado o carater precario das relagdes sociais de producao,
nota-se uma crescente relevancia contra-hegemonica relativamente autbnoma da
agenda identitaria. Outrossim, o essencial da nossa associagao a reflexdo do autor

sobre o social e o politico poderia ser assim justificado:

A racionalidade moderna, que antes buscava estruturar a vida social e pessoal
de forma unificada, acabou fragmentando-se em multiplas légicas parciais, operando
dentro de um sistema global que se mantém dominante e pouco controlavel. No
entanto, € possivel ressignificar essas diversas formas de racionalidade para que
deixem de ser meros fragmentos de um todo e passem a ser expressdes autbnomas,
presentes em diferentes contextos da vida. Esse movimento abre caminhos para a

construcao de novas formas de resisténcia e reconfiguragdo do presente.

Nesse sentido, a compreensao das dindmicas politicas e sociais se aproxima
da forma como entendo a escola e sua funcdo na sociedade. Diante da transicéo
histérica em que vivemos, marcada pelo esgotamento de determinados paradigmas,
torna-se essencial refletir sobre os modos como as crises contemporaneas podem
ser interpretadas. A experiéncia escolar, nesse contexto, ndo apenas reflete essas
transformacgdes, mas também se apresenta como um espaco de disputa e producao
de novas possibilidades de sentido. Dado que em Alves (2001) o “Cotidiano Escolar”
€ conformado a base dos individuos que atuam no seu contexto por meio de “Praticas
Coletivas”, indeterminadas pelas balizas curriculares, mas forjadas por seus atos de
simbolizagdo, acredito ser possivel imaginar uma disjuntiva entre narrativas sobre a
natureza da experiéncia pedagdgica. Penso que € possivel sustentar sob essas
chaves analiticas que (i) sdo multiplas as relagbes entre os envolvidos no interior do

cercamento pedagdgico da Escola tradicional e que (ii) as formas de conexao
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estabelecida por eles manifesta tramas culturais contrastantes acerca do significado

da educacéao na vida das pessoas.

Explorando minha ideia sobre agentes educacionais e sujeitos pedagdgicos no
interior do cercamento escolar para pensar a Escola como um cotidiano performatico,
acredito ser conveniente buscar orientagdo em algumas nog¢des tedricas e conceituais
sobre a producao social da subjetividade. Me parece claro ser possivel imaginar a
esfera escolar como um campo de socializagédo por meio do qual sdo formadas
subjetividades. Diria entdo que os saberes e praticas escolares possuem um sentido
pedagogico ambivalente. Numa palavra, ainda que designe um universo de
conhecimentos estimados como propriamente educacionais, pois espelharam o
patamar alcangado pela divisdo moderna dos trabalhos no campo das ciéncias em
nivel de componentes curriculares, € pedagdgico também porque constituem o campo
social em que processos de individuacdo encontram seu material. A meu ver, a
disciplina que geralmente pauta os agentes educacionais em seu contexto € um
metadiscurso sobre o sentido da politica (ordem) e a forma da vida social
(desempenho), cuja razdo nao é somente formar estudantes para o ambiente escolar,
mas “cidadaos criticos para a sociedade”, modo como professores com quem
conversei estimam e valoram sua profissdo, especialmente para terceiros. De tal
maneira que penso o fluxo das relagdes sociais pela rotina escolar como uma
maquina de producao de subjetividades, orientadas a subsungao as relagdes sociais
em geral, mas também como um campo de invengéo disruptiva sob a ordem da forma-

escolar.

Corporeidade pedagégica

Sob Os anormais (Foucault, 2001), decidi exercitar uma observacao do dia a
dia de uma unidade de ensino basico da rede privada de educacao. Nas unidades
escolares que tive a oportunidade de observar, existem agentes educacionais muito
comprometidos com a ideia da necessidade da disciplina escolar para organizar e
aumentar o desempenho dos seus estudantes. Chama a atencdo de maneira
diferenciada a forga surda que ancora esse enunciado pedagogico dos adultos,
valorizado como indice do compromisso educacional da unidade face ao seu publico,

uma vez que se nota outra escola em relagdo a ele. Diria que esse contato inicial
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trouxe a compreenséo o significado biopolitico subjacente ao enunciado pedagodgico
partilhado pelos agentes educacionais da unidade em questdo, que assumem zelar
pela experiéncia educacional na mesma medida em que sao capazes de barrar a
expressividade performatica e pedagdgica do alunado, dado que eles préprios
formavam de maneira serial grupos de alunos. Dos critérios dos adultos, exercido de
maneiras variadas dentro da unidade, eram algados a indigna condigdo de “grupo”
criangas que nao partilhavam entre si estarem na mesma turma, pertencerem a
mesma série ou morarem num bairro em comum, ou mesmo Se conhecerem
pessoalmente. O que tornava as criangas um grupo ao olhar dos adultos eram os
estigmas que sobre elas recaiam na qualidade de objetos daqueles agentes

educacionais.

Sobre “As Trés Figuras Que Constituem o Dominio da Anomalia” de Foucault,
destaco sua ascendéncia sobre minha impressao sobre a unidade educacional. Numa
palavra, diria que as nog¢des de “O monstro humano”, “O individuo a ser corrigido” e
a “crianga masturbadora” parecem entidades que assombram o imaginario do agente
educacional. Mais que tudo, a presenca espectral dessa formas de desvio estao
encarnadas na maneira como a rotina escolar é simbolizada. Ainda que a segunda
figura, a saber, “O Incorrigivel”, coincida particularmente com a génese da forma-
pedagogica, acredito ndo ser incorreto sugerir que essa trindade esta encarnada nas
ideias e praticas dos agentes da disciplina escolar. O impeto de ajustar e controlar
proprio as narrativas do disciplinamento do corpo estudantil, que nido tratam apenas
do cerceamento as impossibilidades, mas da inscricdo do que entdo deve ser
considerado como possivel, parece ter criado entre os estudantes das unidades uma
rede, que sobrevive em razao da propria violéncia simbdlica a que estdo submetidos

no interior do ambiente escolar.

Assumindo a Escola como um local de encontro e aprendizado, vejo a
emergéncia de outra que ndo se deixa perceber pelas tecnologias da reprimenda, do
castigo e da punicdo que fundam sua oficialidade. Pulsando “abaixo do radar” das
praticas pedagogicas disciplinares, diria que emergiu de maneira colateral e
espontdnea um comum entre individuos sem coincidéncia alguma entre si. Os
vinculos de solidariedade que mantém as rotinas de brincadeiras e jogos relacionam
os estudantes das unidades, mais do que apenas servir como um tipo de

sobrevivéncia a uma eventual experiéncia de sofrimento do qual seriam alvo, revelam
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um espago homoélogo ao da “Escola Realmente Existente”. Em seu interior de limites
fluidos e invisiveis aos adultos, sujeitos a agéncia pedagodgica dos estudantes,

também se aprende.

A “Escola dos Estudantes”, cujos alunos sao sujeitos pedagdgicos
performaticos, seus curriculos sédo intensos e ndo se configuram em papéis,
cronogramas, conteudos e tecnalidades para o incremento do desempenho ou para
a preparagao para a vida em sociedade. Nessa outra escola, as atividades
simplesmente acontecem e fulguram, entre obstaculos e tropegos, entre sorrisos e
cochichos, estudantes e professores ao mesmo tempo, ensinam e aprendem entre
um golpe e outro das regras e normas socialmente reconhecidas como validas a
experiéncia escolar. A formacéo determinada pelos parametros curriculares oficiais e
sua contraparte cultural, que se revela nas visées normativas moralizantes dos
agentes educacionais, um entrelagamento ndo encadeado nem codificavel pela
“‘Escola Realmente Existente” € posto entre pessoas que formam subjetividades de
maneira irredutivelmente coletiva. Esse nd, amarrado pelas multiplas individualidades
que se recusam apaziguar pela ordem do ajuste, do controle e da disciplina
pedagogica, arma um campo de experimenta¢des de saberes que acredito serem
pedagogicos e contra-hegeménicos. Afinal, o que fazer quando uma menina da
sétima série simplesmente ndo se deixa capturar pelas expectativas de feminilidade
do seu corpo? O que ela aprende sobre a sociedade, sobre si e sobre 0 outro quando
ela ou seus colegas de maneira ingénua nao reconhecem que ha uma fila para ela e
outra que ndo é para ela? O que aprende um menino cujo cabelo crespo foi raspado
por demandas escolares de higiene quando escuta de outro aluno que seu cabelo era

mais “maneiro quando estava grandao”?

Portanto, os estudantes sdo o ponto central deste artigo, mas nao na condi¢ao
de objetos de uma pesquisa, mas na condicdo de atores e sujeitos de um processo
pedagodgico. Tao mais abrangente for uma compreensao acerca das condi¢des de
possibilidade para que possa haver nexos de ensino e aprendizado educacional em
nivel escolar, mais se revela pertinente o sentido pedagdgico do corpo estudantil que
se pode perceber na unidade em que situo minha observacgao e pesquisa. Em outras
palavras, vejo que os saberes e praticas desses estudantes conformam um processo
de ensino e aprendizado propriamente pedagogico e performatico por transformarem,

a seu modo, as maneiras de absorcao e circulacdo do ensinado e do aprendido, seus
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corpos figuram uma escola inegavelmente importante a formagao cidada. Acredito
serem sujeitos pedagdgicos performaticos na medida em que estdo engajados e ndo
alheios com esse processo, ainda que os agentes que os acompanham n&o possam
percebé-lo. O estigma da indiferenga e da ignorancia que pesa sobre essas criangas
pode ser aferido pela deposicdo da figura do mestre. Longe de configurar a

decomposicdo do lugar da educagédo em suas vidas, penso se tratar do exato oposto.

Uma boa maneira de entrever o significado pedagdgico da “Escola dos
Estudantes”, cujo circulo de ensino e aprendizado € marcado pelos alunos que
somam a ele, e que geralmente o fazem em fungdo de um processo de violéncia e
exclusdo a que se véem submetidos pela “Escola Realmente Existente”, é pensar
sobre a educagado como uma experiéncia de constituigcao de sujeitos, ao invés de uma

maquina para a formagao de verdades.

Acompanhando o ponto de vista de Jacques Ranciére (2011), diria que a
posicdo de destituidos de dignidade pedagdgica pelos agentes educacionais é a
condic&o de possibilidade que permite exercitar minha hipotese sobre a “Escola dos
Estudantes”. As criangcas com as quais tive contato ndo podem satisfazer as
expectativas pedagogicas tradicionais. A pretensao de ensinar tudo a todos se choca
com a diversidade que elas proprias sdo. Na escola vivida pelos estudantes, as
praticas se afinam ao seu tempo, subterraneamente ou na evidente transgressao.
Além de mero delito, indicam o fortalecimento da subjetividade, pertencimentos
identitarios e afirmacao das diferencas. O desenvolvimento dos corpos coletivos, os
avancos das redes de subjetividades e, sobretudo, a presenga do corpo encarnado

surgem como fonte e produto de saberes dos tempos atuais.

Consideragodes finais

Dado o cercamento pedagdgico e seus limites, o grupo dos “maus alunos”,
afirmado e atualizado pelos principios de disciplina, obediéncia, ordenacgao,
comportamento, progresso, autocontrole, entre outros, dos agentes educacionais,
serve como o contexto para um acontecimento propriamente pedagdgico. Essas
criangas reunidas pelos adultos, entdo se reunem. O vinculo de solidariedade que
espontaneamente surge entre elas forma o meio pelo qual elas passam a construir

técnicas a arte de criar, performar e transformar o processo de ensino e aprendizado.
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Porque a socializagdo arranjada pela reunido dessas criangas no ambiente
escolar enseja uma rotina que tem a forma do espaco escolar, uma vez que ha ensino
e aprendizado, é que defendo haver uma forma-escolar na “Escola dos Estudantes”.
Esse trago propriamente pedagdgico dos vinculos que criam sera buscado pelo
registro imagético da “Escola Realmente Existente”. Menos que tratar de um esforgo
de apuragdo de fatos, minha intengdo com esse artigo € construir uma narrativa
sensivel a maneira como vivem esses estudantes dentro da escola. As imagens
visuais serao centrais nesse artigo em razdo da relevancia da Cultura Visual na
Educacdo Contemporénea, na medida em que as visualidades envolvem todos os
processos formativos, resultam do jogo entre a produg¢do e o consumo das imagens,
intercambio e produgdo do que € visto por aquele que o vé, podendo resultar na
ampliagao e até na dissolugado da imagem. Dado que a profusédo de imagens criadas
e circulantes ndo pode ser menosprezada na sociedade contemporanea, muito
menos quando se trata de programas ideoldgicos armados com visualidades e seus
poderes de atracao e sedugao, ambiciono transformar a relagao visual tradicional, ja

qgue nao se trata do olhar dos professores sobre seus alunos, mas do inverso.

Vale ressaltar, que esse artigo se origina da afetacdo dos autores com os
alunos e suas relevantes maneiras de fortalecer suas relagdes interpessoais e
participagao nos coletivos que atravessam, ou seja, 0s jovens que recusam o caminho
e comportamento imposto e avangam por outras vias em busca de suas realizagcdes
existenciais. Tais jovens atravessam o planejado, transgridem o pré-formatado para
possibilitar meios mais eficazes de defesa perante todo e qualquer tipo de opressao.
O conceito de escola dos estudantes é utilizado como misto de ousadia, irreveréncia
e inventividade diante das imposi¢des e puni¢dées comuns a uma sociedade que ainda
nao consegue respeitar a existéncia do que Ihe convém denunciar como diferente.
Logo, € crucial para a compreensao deste artigo o fato de que ele ndo se propde
traduzir ou falar pelos jovens com os quais quer dialogar e observar, tampouco
pretende categoriza-los ou reduzi-los a definicbes generalistas e estaveis, repetindo

praticas colonizadas.

Mais precisamente, minha intengdo € se apoiar no uso tedrico-metodolégico
no campo da performance e da educacgao a luz das investigacdes de Marilda Oliveira
de Oliveira (2013). Situando-me no campo epistemoldgico delineado por Oliveira para

explorar a nogao de “construcionismo social”, este artigo concentra-se no conceito de
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a/r/tografia, entendido como uma abordagem de pesquisa educacional baseada em
artes. Como um género emergente e em expansao nas ciéncias sociais e humanas,
a alrltografia propde metodologias alternativas que tensionam os modos tradicionais
de investigagcao. Ao articular processos artisticos, pedagdgicos e de pesquisa, essa
abordagem permite refletir sobre os desafios e possibilidades do fazer artistico como
forma de producdo de conhecimento, reconhecendo a complexidade envolvida na
pesquisa educacional baseada em arte. Nesse caminho, me coloco profundamente
comprometido com a nog&o dos processos de ensino e aprendizado derivam de uma
construgdo social, cultural e performatica do saber, cujo contexto é o nexo que articula
as dimensdes empiricas e conceituais da experiéncia pedagogica, defendo o
argumento que os estudantes enunciam conhecimentos sobre 0 mundo e a realidade

em que vivem.

A medida que o conhecimento é essencialmente expressdo da atividade
humana, os saberes em geral coincidem na substancia irredutivelmente social,
cultural e performatica de seus conteudos. Outrossim, uma vez que assumo a
hipétese do carater pedagdgico da performatica experiéncia educacional vivida por
alunos que tendem a ser vistos como alheios aos valores e critérios escolares

tradicionais.
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OS COTIDIANOS ESCOLARES, AS ARTES, A PESQUISA POS-

QUALITATIVA E SUAS ORBITA§6ES NAS CIDADES-IMAGENS
Aldo Victorio Filho
Breno Felipe Aratjo

O presente trabalho é uma reflexdo sobre o contexto atual da pratica docente e
sua permanente formagao frente as diversidades das juventudes discentes, centrando
a atencao na especificidade da disciplina de Artes. A atengao as nuances do cotidiano
escolar, as imagens do cotidiano escolar, a problematica do atravessamento colonial
nas teorias e as praticas escolares pavimentaram a abordagem investigativa, a

proposta pds-qualitativa e os estudos do/no cotidiano escolar.

O trabalho ndo busca contemplar respostas preestabelecidas, mas fazer e
refazer trajetos e produzir mais imagens sobre imagens, tentando consistir em mais
uma contribuicdo a defesa das artes na educagao escolar que considere a profusao

e a abundancia da cidade-imagem na cidade-tudo nas cidades escolas.

Um texto foi feito ao sabor das experiéncias entre escolas, teorias, reflexdes e
afetagdes, sem a pretensio que seus registros lograssem alcangar a exatiddo do que
foi vivido nem das reflexdes e sensacdes que propiciaram. Contudo, a emocao, e nao
a ilusdo da razao, foi a pavimentagao dos caminhos percorridos, dos embates com o
texto aos desafios das imagens tao caras ao percurso. Assim, este texto brota como
solugos, fragmentos, pausas, intervalos, desvios e alguns retornos aos pontos
interrompidos. Aproximamos esse ritmo a gagueira das reflexdes, anotacbes e
maravilhamentos —mais frequentes que qualquer sensagdao oposta— portanto,
recorremos a ficcdo para compreender o incompreensivel, considerando a
perspectiva da “gagueira deleuzeana”. A gagueira aqui aludida, sob a significacéo de
Gilles Deleuze (1997), transcende a mera disfluéncia da fala. O pensador a
compreende como um ato criativo, potente como processo de desestabilizagcado e
rearticulagcéo da linguagem. Seria a quebra da norma, pois, ao gaguejar, o individuo
nao reduz seu enunciado a forma clara, antes rompe com os padrdes linguisticos
estabelecidos, os quais, sob muitos aspectos, limitam a completude e intensidade do

que pretende enunciar. A gagueira emerge como um ato de resisténcia, uma forma
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de questionar a ordem discursiva dominante. Por outro lado, constitui um potencial
criativo, assim, a gagueira é ressignificada como um motor de invengédo, um gerador
de novas formas de expressao. Ao tropecar, quebrar e até inutilizar as palavras, o
sujeito abre um espacgo para o surgimento de novas associag¢des e significados. O
afeto e a intensidade entram em causa na medida em que a gagueira além de um
fendbmeno linguistico € um acontecimento afetivo. Ela expressa a intensidade de uma
experiéncia, a dificuldade em encontrar as palavras adequadas para dar conta da
complexidade do pensamento, do sentimento, da perplexidade e da auséncia de
termos que representem tudo isso. Aqui reside o desafio maior da narrativa e da

escritura para muitos temas e autores de muitas das pesquisas contemporaneas.

Desafio quando o alargamento de temas caros aos novos pesquisadores
abrange interesses e acontecimentos para os quais a tradigdo investigativa nao
considerava e, portanto, sé legitimava o que coubesse dentro dos limites que a
protegiam  de suspeic¢des e criticas as suas incompatibilidades e lacunas. Limites
consolidados na palavra, na representagao institucionalmente legitimada e em
determinadas ordenacgbes. Sempre o sentido escamoteando qualquer indicio de
presenca. Para Deleuze o corpo ndo seria apenas um instrumento de expressao, mas
também um produtor de sentido. A gagueira, ao envolver tanto o corpo, explicita a
corporeidade da linguagem, evidenciando o ponto de encontro entre as dimensdes
do corpo, da linguagem e da linguagem corporificada e o corpo como enunciado.
Segundo a proposta deleuzeana, o devir se insinua na gagueira, que € um processo
continuo de transformagao, um devir. Ao gaguejar, o sujeito se torna outra coisa,
experimenta novas formas de ser e de dizer. O corpo performa, exprime o ainda
impensado, plasma na fratura e estilhacamento da palavra. No enguigo da sintaxe

emerge o inusitado, o desdobramento da criagao.

A gagueira ndo é uma unica coisa, mas uma multiplicidade de experiéncias e
sensacgodes. Ela ndo poderia, portanto, ser reduzida a uma defini¢cao fixa e universal,
seu acontecimento se da na dimensao da multiplicidade, no fluxo interminavel em
funcéo da crescente necessidade de expressao e poética do que decorre das inéditas
ordenacbes de experiéncias, afetos e desafios. Enfim, tudo da vida que amplia o

patriménio epistemoldgico fundindo ciéncia, arte e existéncia.

A gagueira deleuzeana encontra eco em diversas manifestagdes artisticas.

Escritores como Samuel Beckett e autores da literatura experimental exploram as
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possibilidades criativas da disfluéncia. Na arte visual, a gagueira pode ser vista como
uma metafora para a fragmentagao e a desconstrugdo da imagem. De Francis Bacon

as imagens fragmentadas nas paredes e carteiras escolares.

Em resumo, a gagueira deleuzeana vem a ser um conceito rico e complexo que
desafia nossas nogdes tradicionais sobre a linguagem e a comunicag¢ao. Ao invés de
ser vista como um problema a ser corrigido, a gagueira é celebrada como uma forga
criativa capaz de gerar novas formas de pensamento e expressao. Essa é nossa

esperanca...

Assim, a gagueira subjaz a indisciplinas, resisténcia e contestagdes nas escolas,
nas cidades, nas relacdes cotidianas de enfrentamento aos limites das vidas dos

sujeitos comuns.

Sob tal ritmo, a pesquisa, da qual resulta esse capitulo, € uma tentativa de
contribuigao para o aprofundamento do conhecimento da formagéao docente em Artes
no movimento do cotidiano escolar e das suas imagens. Dentre as imagens que neste
cotidiano se destacam, a atencao da pesquisa voltou-se para aquelas que redundam
da criacdo de si e do mundo das comunidades juvenis, bem como do seu
professorado e do encontro entre ambas. Sob a perspectiva do Imaginario como
dimenséo produtora e articuladora das imagens, a proposta considera o cotidiano das
aulas de artes um territério especial de criagao e dialogo entre imagens e imaginacgao,
no qual a premissa aporética de aprender com quem se ensina (FILHO et. al. 2017)
se configura e se consolida. Apostamos nos indicios e evidéncias da erdtica
(RECALCATTI, 2016) do ensino, que, na qual, entre outras energias dinamizadas, se
destaca a intensidade do afeto. Dimensao fundante da existéncia que liga mestres e
estudantes, entre cada individuo e seu coletivo, como possibilidade para realizar uma
educacao que aposte na pratica ética, na democracia do conhecimento e que se
instaura no presente cotidiano das juventudes. Portanto, na constante reinvencéo e
atualizacao das realidades. Propde-se, aqui, que, tal como a gagueira que embaralha
as palavras, também nas artes se instaure - e normalize - o “fazer” que embaralha os
cédigos da vida, revendo-os sob éticas ndo normativas, estranhas e confusas dentro
da sua propria lingua. E, portanto, na reinterpretacdo do processo de invengao e re-
invencado da lingua em Deleuze no caminho de criagdo da pala-vra, que nos
apropriamos para ousar propor o processo de invengao e reinvengao da vida como

condutor dos gestos no ch&o da escola.
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O interesse investigativo foi tomar a educagéo para além das praticas sob as
quais subjaz ainda a mera transmissao de conhecimento. A "erética", reiteramos nao
se refere a superficie do amor carnal, mas a uma intensidade, um afeto que pode
permear o encontro entre professor e aluno, e que, sempre, podera potencializar o
processo de criagdo do mundo para além da mera aprendizagem de como este
poderia ser. Portanto, é por meio, e no fluxo dos acontecimentos que envolvem as
pequenas comunidades escolares, que o afeto emerge como motor da aprendizagem.
Recalcatti (idem), defende que o afeto, a emocgdo, o desejo de aprender sao
fundamentais para que o conhecimento seja realmente, e ao mesmo tempo,
apropriado pelo aprendiz e autor do que sabe e sabera. Uma trajetéria que certamente
conta com a identificagdo entre o que aprende e o que € apreendido, seja por algum
conhecimento prévio emergido na vida cotidiana de sua comunidade, seja pela
seducédo forjada na curiosidade e afetagdo mutua, mestre e aprendiz. Assim, a
aprendizagem nao se daria sob o monopdlio de uma suposta razdo, mas, sobretudo
pelo corpo, pelos sentidos, pelas emogdes que imaginam, criam e fazem circular
imagens. Nessa ordem, a desordem do planejado faz emergir o encontro singular:
cada encontro entre professor e aluno é unico e irrepetivel. A partir desses
acontecimentos, podem surgir novas conexdes, novas formas de pensar e de ver o
mundo. A erotizagdo do ensino consiste em criar as condi¢gdes para que o encontro
seja pleno, acolhedor e transformador. Para tanto, ha de se considerar a importancia
do corpo, o corpo que, antes de possui-lo como objeto desmembrado de nossa
existéncia, se é que o possuimos em algum momento, o somos. Como propde Le
Breton (2012), ndo temos um corpo, somos um corpo. O corpo nao seria apenas um
veiculo para o pensamento, mas também um produtor de conhecimento, como o
atestam os sentidos que fazem a todos serem tocados e tocar o mundo. Ao vivenciar
o aprendizado, os estudantes utilizam, conscientemente ou nao, todo o seu corpo,
seus sentidos, suas emocgdes. Corpos de todas as texturas, cores, odores, sentidos

em alternadas relevancias que constituem, a um sé tempo, o individuo e seu coletivo.

Evidentemente, a desconstrucdo dos modelos tradicionais estaria implicada na
experiéncia do encontro de cada corpo professor com cada corpo aluno e cada corpo
turma. As muitas experiéncias cotidianas da educagdo escolar contemporanea
desafiam os residuos dos modelos tradicionais de ensino, que, muitas vezes, ainda

se baseiam na transmissao de informagdes prontas e acabadas, os quais, por inércia
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ou indoléncia, ainda insistem em representar um mundo pronto com abordagens
limitadas ao repertério convencional. A pesquisa aqui apresentada reconhece nas
praticas cotidianas a insurgéncia de um ensino, ou encontro para saber e ensinar,
fundamentalmente criativo, contar com as vivéncias imediatas de cada protagonista
da sala de aula, mais aberto a experimentacido, o que permite fruir modos de ver a
vida e de vivé-la como autor ativo a participar da criacdo do seu proprio conhecimento
do mundo. Criagao multifacetada a ser percebida, entre muitos aspectos, por meio
das imagens como um precioso meio para compreendé-la e desfruta-la em beneficio

da prépria educagao escolar.

Muitas interrogag¢des conduziram a pesquisa, o que afirmam, driblam, ocultam e
expdem as imagens que circulam nesses ambientes? Como discentes e docentes
intercambiam saberes diversos que sedimentam ambas as formagdes no que tange
a relacdo com a visualidade e suas possibilidades de gozo e embate? Assim,
entendendo o ato de ensinar e aprender como um ato vocacionalmente libertario face
as historicas condigdes brasileiras sob as quais 0 ensino basico obrigatorio cumpre a
funcao fundamental de garantir a alfabetizag¢ao, aqui compreendida ndo apenas como
procedimento de decodificagdo da lingua escrita, mas, sobretudo, como apreensao
do direito de conhecer e produzir saberes, de ler e escrever o mundo em multiplas
dimensodes (FREIRE, 1996) que agambarcam as éticas, as estéticas e as politicas,
imprescindiveis a garantia, ndo so6 da cidadania, mas, a emergéncia humana de cada
um dos envolvidos. Quanto a participacédo das Artes, a destacamos como campo fértil
e vocacionado a apreciacao e a assimilacdo das poténcias das diversidades de toda
ordem, por meio da oportunizacdo de praticas que desconstruam as herancgas
coloniais, tanto nas relagdes entre sujeitos e comunidades quanto na hierarquizagao
de gostos e valores. Desconstrugdo necessaria a compreensao dos sujeitos em suas

adversidades e diferengas.

Ao contrario da estabilidade de uma pedagogia aplicavel a todos, como
idealizada pelo iluminismo e ratificada no positivismo ainda sobrevivente, as praticas
escolares surpreendem nos seus contrastes entre fantasmas conceituais, teorias
moribundas e a vivacidade de invencdes que dao cor e corpo aos curriculos
praticados. Atento a tal movimentagao, o interesse investigativo se inscreveu nas,
nem sempre confortaveis, tentativas de encontrar, meio as realidades da educagéo,

a novidade aspirada nessas reflexdes.
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Com o objetivo pedagdgico de contribuir para os conhecimentos a respeito das
criacbes e agbes juvenis nas escolas e a consequente formulagdo de praticas
educativas mais dialégicas e produtivas, reconhecido o protagonismo do alunado, a
ideia foi corroborar com o ideal da autonomia e da liberdade como finalistica da
educacao e da formacdo docente. Defendida a inseparabilidade entre ambas,
buscamos refletir sobre a producdo politica dos jovens nas escolas, identificando o
que visam (contra o que lutam e o que procuram afirmar) e como sao construidas
(suas agoes taticas e seus respectivos recursos) e, sobretudo, as relagbes que, nesse
ambito, sdo dinamizadas pelo atual ensino da Arte em didlogo com o horizonte da
Cultura Visual e as producdes poéticas e estéticas para além do dominio do sistema

das Artes.

Um dos elementos centrais a pesquisa foi a coleta de imagens, falas e sons de
géneros diversos que permitiam, a partir da sua apreensdo sensivel, imaginal e
criativa, produzir novos saberes sobre a educagao escolar. Saberes, modos de fazer
e de relagdes interpessoais oriundos das vivéncias e formas de existir da populagao
discente, produgdes e acontecimentos diversos significativos para a atualizagao da
formagédo docente e das praticas didatico-pedagdgicas no ensino das Artes e nas

relagbes com a Cultura Visual em sua abrangéncia cotidiana.

Importante sublinhar que a condugdo da pesquisa, que amalgama as
experiéncias cotidianas com o embate escrituristico, se inscreve na proposta de
pesquisa "pods-qualitativa". Como o termo sugere, a pesquisa pos-qualitativa nas
ciéncias humanas propde criar abordagens para além das convicgdes que
sustentaram a pesquisa qualitativa. Significa, portanto, ndo estar atrelado aos a priori
da pesquisa ou as tradicbes cartesianas que ao longo da modernidade consolidaram
limites as ciéncias humanas. A pesquisa qualitativa, entre outros procedimentos,
implicaria em algumas etapas como definir um problema e os objetivos a serem
alcangados, comecando por uma pergunta provocadora que anseia uma resposta. O
escopo da investigagdo, nesse aspecto, tenderia a ser determinante; desejamos
descobrir, desvendar algo suscitado por um questionamento. Depois tendemos a
mergulhar nos compéndios, papers, teses e dissertacbes através das revisdes
bibliograficas sobre os nossos temas, selecionando o método de coletas de dados e
a analise supostamente precisa que suporia uma narrativa concisa sobre algo que,

por nossa vez, supomos ao definir determinado problema. Ao largo deste tipo de
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conducgéo investigativa passam perguntas sem respostas.

Em se tratando da pesquisa que tem como campo, o banal, misterioso e
surpreendente cotidiano, exemplos de perguntas que escapam a etnografia
qualitativa sdo inumeros. Afinal, como a tradi¢gdo da coleta de dados, as analises e os
suportes tedricos convencionalmente especializados poderiam responder: "Qual o
professor, ndo acordou um dia e foi dar a sua aula por razdo de apenas um aluno"?
(CORAZZA, 2006); evidentemente, ndo haveria erro em uma pesquisa qualitativa
para quem acredita no resultado alcangavel por esse tipo de procedimento. Contudo,
buscamos, aqui, responder o que ainda n&do ousamos nos perguntar. Assumindo a
poética epistemoldgica, sabemos que as perguntas, suas néo respostas, as surpresas
e 0s vazios, as repeticdes —metaforas da gagueira- tecem o acontecimento das

realidades e dos saberes que ousamos alcancgar, construir e desfrutar.

A proposta pds-qualitativa recorre a poética, a arte e ao seu poder sedutor de
jogar com as aporias, a falta de sentido aparente, a suspensdo da palavra em
beneficio da presenca. Nao estamos em diregcdo de um objeto de estudo pelo qual
iremos confrontar a realidade empirica e extrair uma resposta aos nossos problemas
por meio de epistemologias convincentes, algum conhecimento cientifico, uma
verdade comprovada. O nosso esforgo, talvez, seja o de salvarmos a n6s mesmos,
autores das nossas proprias perguntas sem respostas, envolvidos na aventura do
encontro com os coletivos que dao corpo e forga a pesquisa, agora, ato criador e nao
necessariamente revelador. Antes, obra artistica, que constituida das banalidades,
fragancias e dessentidos dos cotidianos, nos equilibraria a borda do fundo sem fundo

humano.

A adesao afetiva e efetiva a perspectiva tedrica e procedimental da pesquisa
pos-qualitativa, ndo dispensa algumas consideragdes a respeito da importancia das
acdes decoloniais que o campo da estética visual e imaginal, sonora e gestual

propiciam na area curricular das artes na educacao.

Situando a critica @ modernidade, consideramos importante sopesar as teorias
fundadas pela modernidade em relacdo ao "colonialismo" e, consequentemente, ao
racismo. Dimensdes politicas que culminam na injusta distribuicdo de renda, na
desigualdade e no genocidio em curso da maioria da populacédo jovem do pais, nas
cidades e, das nossas escolas. De onde viemos e para onde ainda vamos quando
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lecionamos artes ou pesquisamos as artes na educacao basica: as escolas publicas
populares do municipio do Rio de Janeiro. E deste espaco que emerge as reflexdes
pautadas e € para este espago que nos projetamos como professores e
pesquisadores. Os meandros da primazia do capital produziram, em articulagao
ardilosa e bem projetada, a superexploragao e o genocidio ativo da populagcédo negra
e menos favorecida, preta de tdo pobre'!, com a finalidade da manutengéo dos
privilégios de um pequeno grupo ao sabido prego da desigualdade e da sempre
revigorada ativagao do racismo estrutural (BENTO, 2022) e nos preconceitos de toda
ordem relativos a diversidade duramente violentada quando a estas se somam o
desfavorecimento econémico. Sequelas da empreitada da modernidade, levam ao
guestionamento severo dos seus ditames epistemologicos. Nao seria, portanto, com
base em um sistema de pensamento que convive com as légicas fundantes da

desigualdade que se encontraria meios de supera-la.

A modernidade foi também o projeto colonialista e de desenvolvimento do
capitalismo que usou e usa de maneira nem sempre ostensiva da mao de obra de
pessoas escravizadas para a exploragao predatoria dos territorios invadidos ao
sequestro das subjetividades por meio n&o mais, necessariamente da forga fisica,
mas, da sedugéo viciante do consumo, vicio, como qualquer outro, jamais plenamente

satisfeito.

A exploragcao capitalista segue em curso mantendo e se mantendo meio do
desfavorecimento cada vez mais agudo e, ndo por acaso, dos descendentes da
populagao escravizada no sul global. Nao € um equivoco considerar que os estados
colonialistas, Inglaterra, os paises ibéricos, Portugal e Espanha, os Paises Baixos, a
Franca, a Bélgica entre outros, realizaram seus propdsitos de dominagéo por meio da
escravidao, do genocidio e etnocidio respaldados por teorias, ao mesmo tempo
moralistas e cientificistas de raca, de modo a dar conta de representacdes
desqualificadoras dos africanos, amerindios € os nao europeus de maneira geral,
como inferiores e incivilizaveis. O universo da representagcado se apoia nas imagens
visuais e na seducdo do olhar. Por meio das imagens tudo pode ser criado e

igualmente destruido.

Para o autor inglés Paul Gilroy (2012), a modernidade, o progresso e
desenvolvimento sdo concepcbes que foram produzidas intrinsecamente com o

racismo. E os estudos visuais evidenciam a forga das pedagogias visuais, as imagens
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como dispositivos de convencimento e afirmagao de discursos e certezas, propiciando
toda sorte de estratégia de invaséo predatoria nas redes de subjetividades, sobretudo

das novas geragdes.

E legado da modernidade que as culturas das diasporas fossem forjadas no
processo de escravizacao e, a contrapelo e inevitavelmente, de adaptacao criativa,
luta e resisténcia dos escravizados. Em sua analise, Gilroy (idem) aponta para a
particularidade da modernidade como fundadora do racismo e da resisténcia ativa
dos grupos vilipendiados. Sobre este ponto a ciéncia moderna tem sua parcela de
responsabilidade, pois, o projeto de dominag&o passou ao largo das reflexdes mais
profundas sobre as relagbes das concepgbes hegemodnicas modernas até o
surgimento dos "estudos culturais" que estimulariam o avango da critica aos
postulados até entdo dominantes. E sdo essas novas abordagens e prospec¢des que
permitiram avangar na compreensao de sutilezas das tessituras sociais até entao

eclipsadas pelas narrativas hegemonicas das ciéncias e das artes.

Nao é novidade dizer que o canone do pensamento moderno ocidental foi
produzido a par e passo com os ditames da colonialidade, prevalecendo a
naturalizacdo do poder dos homens, brancos, europeus, patriarcalistas e
colonialistas. A discussao sobre a modernidade e o racismo € pontuada aqui por esta
perspectiva, pois foi sob a égide do pensamento cientificista cartesiano e do
universalismo da centralidade europeia que se imp6s pensar 0 mundo via a
disseminacao e autenticacdo das ideias e postulados de pensadores irmanados na
hegemonia patriarcal. Semelhante ao uso dos conhecimentos desenvolvidos por
Einstein para ser criada uma bomba de destruigdo em massa, o pensamento moderno

ocidental serviu para ilagbes sobre escravidao, o antissemitismo e os etnocidios.

Rastrear as origens dos sinais raciais a partir dos quais se construiu o
discurso do valor cultural e suas condi¢gdes de existéncia em relagdo a
estética e a filosofia europeias, bem como a ciéncia europeia, pode contribuir
muito para uma leitura etno-histérica das aspiragdes da modernidade
ocidental como um todo e para a critica das premissas do lluminismo em
particular. [...] Gates enfatiza uma genealogia complexa na qual as
ambiguidades na discussdo de Montesquieu sobre a escravidao suscita
respostas de Hume que, por sua vez, podem ser relacionadas aos debates
filosoficos sobre a natureza da beleza e do sublime encontrados na obra de
Burke e Kant. A avaliagdo critica dessas representagdes da negritude
[blackness] também poderia ser associada as controvérsias sobre o lugar do
racismo e antissemitismo na obra de personalidades do iluminismo como
Kant e Voltaire. [...] Essas questdes tocam o cerne dos debates
contemporaneos sobre o que constitui o caAnone da civilizagdo ocidental e
como este legado precioso deve ser ensinado. [...] Existe aqui um argumento
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de que investigagdes adicionais deveriam ser feitas sobre precisamente
como as discussdes de "raga", beleza, etnia e cultura contribuiram para o
pensamento critico que acabou dando origem aos estudos culturais.
(GILROY, 2012 P. 44, 45 E 46)

Considerar tal constructo é inevitavelmente necessario a reflexdo sobre o pds
tudo. Sem alternativa, o pensamento humanista tomou como saida a reelaboragao
das histérias voltando os olhos e sensibilidade para a genealogia pertinente a cada
producédo cultural, politica e cientifica pois o conhecimento e as praticas politicas e
estéticas ndo poderiam continuar sendo dissociados do favorecimento ou
condenacao dos propdsitos colonialistas. No aproveitamento das colocagdes de St
Pierre sobre Foucault e Derrida e atentos aos estudos culturais e o pensamento de
Gilroy, podemos inferir que as ciéncias parecem implicar na critica as nossas praticas,
situando nossas reflexdes no momento tedrico da atualidade nos estudos das ditas
ciéncias humanas. No agitado mar da historia, convém considerarmos as
contribuicdes que a populagdo explorada e subalternizada deu para o que se
convencionou considerar “desenvolvimento”, ndo apenas pela eficiéncia da
exploracdo da mao de obra manufatureira, mas, das contribui¢des invisiveis de seus
modos de suportar as agruras da dominagao. Modos de imprimir prazeres estéticos,
mesmo que fugazes, em um mundo de imposi¢coes assustadoras. Ampliando e
aprofundando as possibilidades de percepgédo, observamos a emergéncia da
grandeza e da magnitude das herangas e poderio cultural dos subalternizados,
energias culturais que mantém lagos estéticos e aliangas solidarias fundamentais a
sobrevivéncia de grande parte das populagbes politicamente desfavorecidas.
Certamente que muito do que ndo é visto, ndo o é simplesmente por ndo ser
compreendido, ndo ser considerado no horizonte da percepcdo de nossos corpos.
Identificamos geralmente o que nos afeta por ultrapassar nossas redomas de
preconceitos, desatengcdo e anemia de memdrias, quando s6 vemos 0 que nos diz
respeito, 0 que cheira como 0s nossos desejos, 0 que vibra com as nossas intengdes
e aspiragdes, geralmente sob a interferéncia dos agenciamentos dos sistemas
dominantes. Sistemas que fabricam desejos, impdem preferéncias e identificacbes
lesivas. Falar sobre e com o outro, unissono com o outro € ativar/criar memorias, cujo
sentido no Brasil esta inelutavelmente anelado a heranca africana. Heranca que nos
deu corpos e cores, sensibilidades especificas e entre tantos outros valores o saber

de que o que temos e trazemos no que somos e nao possuimos: o corpo (Le Breton,
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2012).

Nessa breve explanacdo das perspectivas que marcaram nosso trabalho,
evitando sermos prescritivos, desejamos que nossas consideragdes estimulem aos
que se dedicam ao ensino escolar, da arte e demais disciplinas a aten¢ao ao universo
enganoso e edificante das imagens, cujas oscilagdes entre o beneficio e seu oposto
depende, muito, da mediagao critica entre aprendizes e imagens ensinantes. Agdes,
como tentamos alertar, que dependem do acolhimento e aceitagdo dos corpos
pulsantes, evitando as representagdes excludentes, interessadas e interesseiras
como foram concebidas grande numero das ilustragdes que recheiam compéndios e
apostilas didaticas, sobretudo aquelas voltadas para a utilizagdo nas aulas de artes
visuais. Pois, compreendemos que esse especifico espacgo curricular, ultrassensivel
a colonizacao cultural disfarcada de educacgao estética, € também vocacionado a
discusséo, critica e preparo das novas geragdes para o enfrentamento as citadas
pedagogias das imagens ainda de uso, quase exclusivo, da economia do consumo e
da neutralizagao de poténcias culturais, por meio da interdigdo ou da desqualificagao

derrisoria.
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PARTE 2: SABERES PRATICOS NA ESCOLA



ESSENCIA DE TONS: OFICINA DE PINTURA
MONOCROMATICA

Rizzy Cesério

O ensino da Arte, inserido no contexto da educagao basica, € uma ferramenta
fundamental no desenvolvimento dos estudantes. A arte-educacido coopera para a
identificacéo, valorizagao e experimentagao da cultura através de praticas sensiveis
e criativas que estimulam o desenvolvimento da criticidade. Com o ensino da arte
podemos proporcionar uma assimilacdo mais extensa acerca das variadas
manifestacdes de nossa cultura e histéria, oportunizando possibilidades de conexao

com a sociedade através de suas proprias experiéncias.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a aprendizagem artistica
proporciona ndo sé o estimulo técnico, mas também o exercicio de protagonismo,
autenticidade e colaboragao via atividades utilizando diversas linguagens da Arte,
explorando criagao estética e poética (Brasil, 2018, p.474). A BNCC destaca a
integracdo entre Arte e outras areas de conhecimento como algo de extrema
importancia, pois a interdisciplinaridade é uma forma eficaz de desenvolver a
percepcao dos educandos estimulando a expressividade. Desse modo, para além da
ampliagdo do dominio de fazeres, a experimentagdo em artes no meio escolar visa
estimular manifestagcdes individuais e coletivas, incluindo a reflexdo sobre a

diversidade do mundo em que estamos inseridos.

Podemos entender assim que ha relevancia da vivéncia em arte de maneira
plural, via diferentes manifestagcdes dessa linguagem, abrindo precedentes para que
os discentes possam explorar novas formas de se comunicar, como o desenho, a
pintura, a gravura, entre outras, ampliando habilidades cognitivas e emocionais. E,
com isso, impactando positivamente, favorecendo a criacdo de uma visao cotidiana

mais empatica e sensivel.

O ensino da Arte, inserido no contexto da educacao basica, coopera para a
identificacao, valorizagao e experimentacao da cultura através de praticas sensiveis
e criativas que estimulam o desenvolvimento. Também permite que os discentes
criem conexdes profundas com o ambiente ao seu redor, identificando, apreciando e

aprendendo a respeitar a diversidade existente nas expressdes culturais. Todo esse
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processo é fundamental para o desenvolvimento analitico dos estudantes e o estimulo
a sua cidadania, a medida que o estudo nessa area € um meio que abre precedentes,
proporcionando a eles terem ferramentas para se posicionarem com relagédo ao

contexto que os cercam.

Ademais, a aula de arte € o espaco que promove formas diferenciadas das
mais tradicionais que colaboram com a potencializacdo do desenvolvimento da
aprendizagem. Com isso, impactando positivamente em seu autoconhecimento e
desenvolvimento de senso critico e criativo. Portanto, a Arte se apresenta como uma
linguagem crucial para a promogéao da transformacéo intra e interpessoal na escola,

reverberando na comunidade escolar.

Ainda se tratando da BNCC, destaca-se na Competéncia Especifica 3 a
relevancia do emprego das linguagens artisticas como forma de expressao. No inicio
do ciclo escolar, a area € utilizada para estimular o desenvolvimento de habilidades
consideradas primordiais para a progressao dos estudantes. Ao chegar no Ensino
Médio, o aspecto reflexivo e analitico surge na abordagem da arte na area de
Linguagens e Suas Tecnologias de maneira intencional, para estimular um uso mais
consciente de diferentes formas de comunicacao, considerando importantes aspectos
como, por exemplo, ética e sociedade. Dessa forma, é possivel a articulagdo com a
cidadania, pois os estimulos da arte vao além da simples transmissao de conteudos
(Brasil, 2018, p. 485).

Outrossim, é importante ressaltar que essa competéncia reforca o estimulo a
uma aprendizagem que estruture individuos ativos e comprometidos socialmente. Ao
incentivar a producdo e interpretacdo por meio da arte, os alunos poderao
desenvolver seu pensamento critico através de uma reflexdo ativa, utilizando a
producdo estética como um caminho para interagir com o mundo de forma mais

significativa e sensivel.

A cor como recurso no ensino da Arte

Dentre a pluralidade de possibilidades e aspectos passiveis de serem
abordados no ensino da Arte, podemos destacar a exploracao da cor como recurso
de carater significativo ao longo da histéria. O uso das cores surge desde as primeiras
manifestagdes artisticas e, de acordo com Ferreira (2019, p. 65-66),
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A cor é um artefato cultural presente em toda histéria da humanidade.
O homem produzia suas tintas com pigmentos naturais para
representar seu cotidiano nas paredes das cavernas; entre cagadas,
rituais e pinturas corporais, sua relagdo com o uso da cor foi crescendo
e o aperfeicoamento das tintas tornou-se fundamental para o
desenvolvimento das variadas cores que hoje sao feitas de diversos
materiais naturais e sintéticos.

Ao longo dos tempos, diversas teorias sobre as cores foram criadas. No
periodo helenistico (entre século IV a.C. a século | a.C.), os filésofos Aristételes e
Epicuro, respectivamente, apontaram teorias que discorriam sobre a cor ser ou nao
propriedade dos objetos. O primeiro acreditava nessa possibilidade, enquanto o
segundo apontava que na verdade, a percepcado da cor seria influenciada pela

variagéo da iluminagao a que os objetos estariam expostos (Ferreira, 2013, p. 29).

Mais aspectos relacionados a essa tematica foram explorados por varios
outros estudiosos que se destacaram, como Isaac Newton, no século XVII, que
investigou manifestacbes cromaticas através de experimentos fisicos. Suas
pesquisas que permitiram a compreensao sobre como a cor se manifesta nos objetos
em decorréncia da luz absorvida e refletida. No século seguinte, Johann Wolfgang
von Goethe defendia que a cor era um aspecto que existia além das propriedades
fisicas da luz, mas apontava também que os aspectos fisiolégicos influenciavam na
percepcao cromatica. Esses estudos foram importantes para a consolidagdo da

concepgao de cor-luz e cor-pigmento (Silveira, 2015, p. 25-27).

Com base nessas descobertas, compreende-se que, além de sua natureza,
seja fisioldgica ou fisica, a cor assumiu um papel de destaque nas manifestacoes das
linguagens visuais. E, logo, se tornou fundamental na compreensdo e criacéo de
sentidos. Isso porque, ndo se limita a visualidade estética, mas também vem
acompanhada de significados emocionais, culturais e simbdlicos, que se alteram
dependendo do contexto e uso, tornando-a imprescindivel e dotada de poder

expressivo e comunicativo.

Oficina de Pintura Monocromatica: impactos e aplicagées no ensino

Considerando esse contexto, Campagnaro e Silveira (2023, p. 432) destacam

que
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As cores podem ser entendidas dessa forma, como suportes de
materialidade que ajudam a construir sentidos ao serem manipuladas.
Mas as cores ndo sao simplesmente dados passivos da natureza

A vista disso, a simbologia e as interpretacdes a partir das cores sdo
influenciadas n&o so6 pela fisiologia ou escolhas estéticas, mas também pelo contexto

social e politico.

Propor atividades que englobem a reflexao sobre a cor no cotidiano escolar
colabora para que os alunos se tornem aptos a entender as perspectivas sobre o
assunto de forma histérica, técnica e no campo da subjetividade. Avaliando esse
cenario, a proposta de atividade da oficina envolvendo a pratica de pintura
monocromatica é uma possibilidade de proporcionar aos educandos uma experiéncia
que traz a concretude do conceito por meio da experimentacdo. Nesse contexto,
entende-se que a monocromia € o uso de uma cor e suas tonalidades em uma
composi¢ao, e que, para criar uma escala monocromatica utiliza-se um unico matiz
do Circulo Cromatico, adicionando branco ou preto para criar mais tons (Ferreira
2013, p. 42-43; Silveira, 2015, p. 129).

O trabalho com a monocromia propicia a exploracdo da cor de modo
significativo e mais profundo, viabilizando nao apenas que o estudante domine uma
técnica artistica, mas também que reflita sobre todo o processo por tras do uso dos
pigmentos, bem como sobre sua expressao pessoal e emocional. Essa oficina possui
diversas finalidades, como o desenvolvimento de habilidades artisticas, pois estimula
que o estudante use a pintura como meio de expressao e comunicagao, além de
incentivar a capacidade de se apropriar da técnica de pintura para explorar a nogao
de tonalidade e saturacado da cor. Ao unir a percepg¢ao de sensibilidade estética e a
autonomia no exercicio da criatividade, reforca-se o potencial de utilizar a arte como
ferramenta para o desenvolvimento de habilidades motoras, cognitivas e

socioemocionais.

Conjuntamente, o trabalho a partir de uma unica cor desafia os estudantes a
expandir horizontes criativos, uma vez que é uma tarefa que instiga a imaginagao
para a composi¢do de um modo n&o tao usual no cotidiano escolar. Nesse sentido,

ao fomentar a autonomia do estudante, incentivando a criagéo autoral e estimulando
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sua criatividade durante o processo, desenvolve-se competéncias e habilidades que

colaborarao para a criagao de sua identidade artistica.

A oficina propde ainda a reflexao critica, abrindo precedentes para que os
alunos sejam capazes de apreciar e analisar suas produgdes e 0 processo criativo
envolvido, partindo de um contato inicial com obras artisticas de diferentes épocas
que dialogam com o conceito de monocromia. Para mais, ha a possibilidade do
desdobramento da atividade para a investigacdo da associagao entre cores e
emocobes. Afinal, em diversas culturas, as cores costumam ser relacionadas a
diversos sentimentos e sensacobes, fato que influencia nossa leitura de mundo e
escolhas pessoais. Ao integrar conhecimentos de diversas areas, como Historia da
Arte, Teoria da Cor, Comunicacao Visual e até Educagao Socioemocional, a oficina
de pintura monocromatica se mostra relevante para a Educagao Basica, pois pode
ser utilizada dentro de uma abordagem interdisciplinar contribuindo para a progressao

de conhecimentos.

Na atualidade, faz-se cada vez mais importante a presenca e realizagdo de
propostas educacionais que contribuam para o enriquecimento da formagao dos
estudantes, preparando-os para enfrentar novos obstaculos ao integrar diferentes
saberes. Atividades artisticas sao fundamentais para o desenvolvimento de
habilidades motoras, como a acuidade visual e a coordenagao motora fina, mas
também sdo de grande relevancia no desenvolvimento de competéncias
socioemocionais. Isso se deve ao fato de que, ao longo do trabalho artistico realizado,
sdo criadas oportunidades para a promoc¢ao do autoconhecimento, da empatia e da
expressividade. Competéncias essas que sado imprescindiveis para a formacao de
individuos, pois corroboram com sua capacidade de se relacionar de maneira

saudavel, tanto de modo intrapessoal quanto interpessoal.

Outrossim, a proposta da oficina de pintura monocromatica valoriza o
pensamento voltado para a diversidade imagética, fugindo do senso estético muito
difundido de produgdes plasticas com contorno totalmente preto, luz branca e
preenchimento policromatico, que também sao interessantes e relevantes, mas
acabam sendo uma usual “zona de conforto” em aulas de artes. Ainda no tocante a
diversidade, a pluralidade é explorada quando cada aluno pode trazer suas préprias
experiéncias e referéncias para o processo criativo, além de poder observar o que

seus colegas estdo produzindo, ampliando seu repertorio. Isso promove uma cultura
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de inclusao, na qual todos se sentem valorizados ao poder criar suas representacoes
do que compreenderam do conceito, encorajando a aprendizagem e celebrando as

diferencas em cada processo individual que venha a se desenrolar.

A modernidade do século XXI traz para a sociedade uma necessidade cada
vez mais latente da visualidade e de individuos que tenham a capacidade de se
integrar e relacionar com a diversidade humana, cultural, espacial, estética e politica.
Nessa conjuntura, a pratica na criagao artistica também prepara os educandos, ja que

estimula a capacidade de interpretar, criar e recriar significados.

Tendo como pontos-chave os fatores anteriormente citados, a presente
proposta de atividade ¢ direcionada para alunos da 12 série do Ensino Médio'%, uma
fase crucial de desenvolvimento pessoal e social, na qual muitos demonstram
curiosidade em explorar as artes visuais. Ao se tratar dessa fase escolar, na maioria
das vezes, os estudantes ndo participam mais com tanta énfase de atividades que
estimulam a criatividade e 0 aprendizado por meio da pintura, diferente do que ocorre

em segmentos de ensino anteriores (Ferreira, 2019, p. 69).

A partir dessa reflexao, é importante destacar que, como apontado por Candau
(2013, p. 15), a

[...] consciéncia do carater homogeneizador e monocultural da escola
€ cada vez mais forte, assim como a consciéncia da necessidade de
romper com esta e construir praticas educativas em que a questao da
diferenca e do multiculturalismo se fagam cada vez mais presentes.

Desse modo, a oficina atende a essa demanda, oportunizando um momento
ludico e criativo para explorar e desenvolver tanto a curiosidade quanto as
habilidades, explorando a diversidade de possibilidades a partir do uso da
monocromia. Apesar de a oficina ter sido pensada inicialmente para atender a esse
publico-alvo, ela pode ser facilmente adaptada para o trabalho em outros segmentos
de ensino, bastando considerar a forma de abordagem da linguagem e a possibilidade
de um trabalho prévio para a exploracdo de conceitos como luz e sombra, elementos
da linguagem visual e a propria Teoria das Cores, caso ainda nao sejam topicos de

conhecimento dos estudantes.

0 Considerando o Curriculo Referencial do Estado do Rio de Janeiro para o Ensino Médio.
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Visto que, no Ensino Médio, esses temas antecedentes ja sdo parte do
conhecimento prévio dos alunos, em razdo de serem conteudos normalmente
abordados de forma vasta no curriculo escolar, desde a Educacgao Infantil até o Ensino
Fundamental, torna-se uma proposta interessante a ser trabalhada com esse publico.
Tendo em mente que a adolescéncia € uma época da vida em que a busca pela
autoafirmacao e pela identidade pessoal é intensa, atividades artisticas sdo mais uma
forma de ofertar um ambiente seguro para que os jovens se expressem e descubram
mais sobre si por meio de suas produgdes. Nessas circunstancias, a arte permite a
criacdo e a ressignificagcdo de vivéncias, além da ampliacdo de repertério. Ao
estimular o protagonismo juvenil, é incentivada a autonomia da criatividade, algo

essencial para o amadurecimento emocional e intelectual dos discentes.

Essa proposta também traz como possibilidade o refor¢o nas interagcdes
sociais, extremamente importantes nesse periodo da vida, uma vez que promove um
espaco onde todos podem interagir, observar, apreciar e aprender uns com o0s outros
e, por conseguinte, fortalecer vinculos. Ainda destacando essa fase da juventude, é
importante salientar que a vivéncia artistica e a pratica de processos criativos podem
motivar escolhas futuras dos alunos, agugando o interesse em areas que valorizem a
criatividade. Compartilhando suas criagées na coletividade da sala de aula, os
estudantes podem exercitar a escuta ativa, a colaboracdo com os colegas e a
empatia, habilidades que sao indispensaveis para a vida no meio social. Ademais,
muitos jovens podem descobrir certa afinidade com areas das artes visuais, o que

pode impulsionar a escolha de carreiras futuras.

Para implementar a oficina, € necessario que se tome alguns cuidados, de
modo que a experiéncia seja de fato produtiva e significativa. E preciso garantir
seguranga e acessibilidade aos materiais. Com esse propdsito, deve-se variar os
tamanhos dos pincéis e as quantidades de cerdas, bem como adicionar materiais
extras que possam conferir outras texturas, permitindo, por exemplo, que pessoas
com deficiéncia visual ou baixa visdo explorem o trabalho por meio do toque.
Ferramentas com adaptagdbes no cabo, para melhor atender a quem tenha

dificuldades motoras, também sao uma possibilidade.

Também é um ponto essencial refletir sobre a adaptagao do espaco fisico em
que a oficina sera ministrada, garantindo mobilidade e conforto, de modo a assegurar

que todos os estudantes possam participar da atividade em condi¢cdes de equidade.
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Outro aspecto importante € que a disposicao dos materiais leve em conta a
diversidade de possibilidades expressivas, permitindo que cada estudante encontre

meios que melhor traduzam suas emocgdes e ideias.

Por fim, também é importante oferecer apoio individualizado durante a oficina,
0 que ajuda a garantir que alunos com diferentes tipos de dificuldade recebam
orientacdo adequada e consigam explorar plenamente as técnicas de pintura. A
insercao cuidadosa e flexivel de adaptagdes, de acordo com o grupo que participara,
podera garantir que todos os alunos se beneficiem da experiéncia proposta,

fortalecendo seu protagonismo.

Intencionando que a oficina venha a atender a diversos perfis de alunos e
contextos do Novo Ensino Médio, a atividade pode ser integrada com outras
disciplinas além de Arte, como eletivas ou disciplinas obrigatérias da area de
Linguagens e Suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas ou até
Ciéncias da Natureza, de modo a explorar a relagado entre Arte e outras formas de
conhecimento. Como exemplo, pode-se abordar a simbologia das cores em diferentes

obras literarias ou culturas, enriquecendo a experiéncia dos estudantes.

A interdisciplinaridade pode tornar o aprendizado mais significativo e dinamico,
propiciando que os alunos estabelecam conexdes e cruzamentos entre diferentes
areas de conhecimento. Uma possibilidade seria investigar a relacdo entre arte e
ciéncia, tratando da percepgao visual e da reagcdo quimica dos pigmentos ou da

influéncia da luz no conceito de cor e na experiéncia da producao de arte.

Outro possivel desdobramento seria experimentar a aplicagado do conceito em
outras técnicas, como desenho, colagem, assemblage e arte digital, trazendo novas
oportunidades para diversificar a investigacao estética a partir da monocromia. Além
disso, é possivel inserir tematicas mais especificas para serem exploradas com a
monocromia, como autorretrato, meio ambiente, a ilustracdo de um poema ou conto,

dentre outros, ampliando assim o dialogo e a reflexao critica entre os estudantes.

Considerar a incorporagdao de ferramentas digitais, como aplicativos ou
programas de edicdo de imagem ou design grafico, em um desdobramento da
atividade também é uma opcéao interessante, pois pode enriquecer o momento e
trazer inovagdo com um toque contemporaneo. A experimentacdo digital viabiliza

outras perspectivas de criagdo que seriam mais dificeis de realizar apenas com
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materiais fisicos. Na oportunidade de a oficina ser ministrada em um ambiente que
tenha recursos tecnoldgicos, integrar a proposta ao digital pode proporcionar
dinamismo e criar a possibilidade de realizar um comparativo entre a pratica analdgica
(pintura de modo tradicional) e a digital (utilizando recursos de edicdo de imagem,
aplicativos ou programas de design). Essa abordagem também pode aproximar o
grupo participante da contemporaneidade na arte, onde o uso da tecnologia e de
habilidades técnicas, como o manuseio de softwares, pode ser util em suas futuras

experiéncias, sejam profissionais, académicas ou pessoais.

A avaliagdo deve ser formativa, focada no processo em todas as etapas,
destacando o engajamento e a participagdo dos estudantes, além da qualidade do
produto final. Essa abordagem processual permite que ajustes sejam feitos ao longo
da atividade, garantindo seu progresso e um melhor atendimento as necessidades da
turma, levando todos os individuos a acompanharem o que é proposto. Esse modo
avaliativo também favorece a aprendizagem colaborativa, na qual os alunos podem
aprender em conjunto uns com os outros e fortalecer suas habilidades. Apesar de
cada um produzir sua pintura individualmente, todos participam dos processos em

conjunto, desde o momento da fruicdo até a produgao e apreciagdo com analise final.

Esse modo de avaliar sugere um olhar diagndstico diversificado em todos os
momentos da proposta pedagdgica, para assegurar a identificacdo de que o aluno
conseguiu atingir os objetivos propostos. Dessa forma, o professor pode alterar a
estratégia de ensino caso algum aluno nao consiga acompanhar o conteudo, integrar-
se ou participar da proposta, cujo foco é o desenrolar da aprendizagem discente
(Queiroz, 2019).

Com essa avaliacao, é possivel construir um processo reflexivo, levando os
educandos a perceberem sua evolugdo ao longo da atividade, em vez de ser um
instrumento classificatorio. Por fim, organizar uma breve exposi¢gdo dos trabalhos
produzidos, mesmo que seja dispondo-0os em sala ao fim da atividade, para que
possam analisar suas produgdes e as dos colegas, € uma forma de envolver a turma
como uma comunidade, incentivando o reconhecimento de suas producgodes e
promovendo um espacgo de troca de experiéncias. Isso pode se expandir e virar uma
exposi¢ao aberta para a escola, de modo a destacar as producdes realizadas e inseri-
las fora da “bolha" da sala de aula, ampliando essa rede de experiéncias.
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A proposta de exposi¢ao dos trabalhos, além de ser uma forma de valorizar a
criatividade e o esforgo empenhados pelos estudantes, também abre espago para um
didlogo entre a turma, favorecendo um momento de maior sensibilizagdo com relagao
a produgao realizada. Intencionando enriquecer esse momento, pode-se incentivar os
alunos a refletirem e falarem, compartilhando com o grupo as inspira¢des para suas
producgdes, seus processos e descobertas. Inclusive, da mesma forma, abrir espaco
para que comentem as produg¢des dos colegas, dando sua interpretacéo ou feedback,
o que pode fortalecer ou criar vinculos entre os participantes e incentivar futuras
iniciativas artisticas no espaco escolar. Como desdobramento, além da possibilidade
de explorar a interdisciplinaridade, ampliar a exposicéo de trabalhos para o ambiente
fora da sala de aula € uma maneira de envolver a comunidade escolar e aproxima-la
de todo o processo realizado com os discentes na oficina, expandindo o alcance do

trabalho e propiciando um espaco multiplicador de saberes e criatividade.

Sugestoes de adaptagoes para a oficina em contextos diversificados

Com a intencdo de promover a acessibilidade a pessoas com deficiéncia, &
possivel realizar algumas alteragdes que venham a favorecer a participacdo em
patamar igual para todos os discentes, de forma igualitaria. Para além das alteragbes
no espaco fisico, como a disposicao dos materiais nas bordas das mesas para melhor
alcance e organizagao da sala, pensando em um melhor deslocamento, podemos

alterar alguns materiais a serem utilizados na pratica.

Supondo que na turma possa haver casos de deficiéncia visual, baixa visdo ou
daltonismo, seria interessante fazer uso de materiais que possuam alguma textura,
como tintas em gel, que s&o mais espessas que as tinturas tradicionais, ou cola
colorida dimensional, pois permitem que se sinta a variacdo de superficie durante a
pintura. Inclusive, pode-se acrescentar a opgao de colagem para aumentar a camada
de exploragao sensorial. De forma adicional, também seria possivel incorporar a
linguagem See Color'!, para facilitar a associacdo da percepgdo cromatica dos
materiais utilizados. Também podem ser utilizadas Tecnologias Assistivas (TASs),
como imagens de apoio apresentadas em relevo e com audiodescricdo de seu

conteudo.

" Linguagem tatil das cores criada com Sandra Regina Marchi em 2019
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Para atender a questdes de dificuldade de comunicacio ou alunos nao verbais,
podem ser oferecidas TAs personalizadas, como cartdes ou pranchas de
comunicacao alternativa, abordando a tematica e até comandos simples que possam
favorecer a pratica. Outra possibilidade de acessibilizagdo motora, com relagado ao
material, seria o fornecimento de ferramentas ergonémicas ou de tamanhos variados,
bem como a possibilidade de realizar a pratica da pintura com membros do corpo:

maos, pes, palmas etc.

Mais uma possibilidade interessante, em qualquer contexto, € aproveitar a
oportunidade da oficina para introduzir temas da cultura local como sugestédo tematica
para a criacdo da turma, por exemplo, a exploracao de elementos da natureza locais,
praticas culturais da comunidade em que a escola esta inserida ou até mesmo o
resgate de elementos ou histérias que observaram e escutaram no cotidiano. Isso
pode gerar mais engajamento durante a atividade e promover o interesse e o

protagonismo dos educandos.

Para concluir, caso seja de interesse ministrar a oficina a um publico mais
jovem, como o do Ensino Fundamental, é significativo trazer a ludicidade na
exploragéo do recurso da cor como uma estratégia de captagéo da atengao da turma.
Ainda nesse objetivo de aproximar o grupo, a atividade pode ser explorada de forma
mais simples, com painéis maiores ou cartazes, favorecendo uma abordagem que
explore a coletividade. A tematica da cor pode ser associada a elementos cotidianos,
como emogdes, ambientes e sensagdes, aproximando-se do universo infantojuvenil.
A producéo individual pode ser substituida por uma representacao coletiva, em que
se explore a monocromia partindo de uma mesma cor escolhida pelo grupo,
promovendo nao so o trabalho em equipe, mas também a tomada de decisbes em

um meio diverso.

Planejamento da Oficina

Titulo: Esséncia de Tons: Oficina de Pintura Monocromatica
Técnica: Pintura

Tempo de Duragao: 1h30min

Ano de Escolaridade Sugerido: 1° ano do Ensino Médio
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Objetivo Geral:
Apresentar o conceito de monocromia e sua aplicabilidade na pintura.
Objetivos Especificos

e Analisar o uso da monocromia em obras de arte diversas;
e Produzir artisticamente aplicando o conceito de monocromia em técnica de
pintura;

e Experimentar a criagao autoral valorizando a diversidade estética.

Conteudos Conceituais: Monocromia; Teoria da cor; Significado das cores;

Composigéao.

Conteudos Procedimentais: Observacao e interpretacdo de obras de arte; Criagao

da paleta tonal; Aplicagao pratica da técnica de pintura monocromatica.

Conteudos Atitudinais: Valorizagdo da expressao individual, Respeito estético;

Cooperacao e reflexao critica.
Estratégias Metodolégicas/Pedagogicas:

A oficina inicia com uma breve recepg¢ao de 5 minutos, acolhendo os alunos e
apresentando o professor para criar um ambiente confortavel para a atividade. Em
seguida, o conceito de monocromia € apresentado ao grupo em cerca de 15 minutos,
abordando o significado do termo e exemplificando como a monocromia utiliza
diferentes tonalidades de uma unica cor. Nessa etapa, é interessante mostrar
imagens de apoio para ilustrar a criagdo de uma paleta tonal (clareando e
escurecendo uma cor com branco e preto) e como ela pode ser aplicada em contextos

artisticos para gerar profundidade e expresséao.

Em aproximadamente 10 minutos, os alunos discutem a aplicagdo da
monocromia em obras como "Estudo de nu para o 'Harém' ", de Pablo Picasso, e
"Casarao (Monocromatico)", de Vinicius Ramos. Essa analise permite observem
como os artistas exploraram nuances e contrastes para criar efeitos visuais
expressivos. Para melhor visualizac&o, as obras podem ser apresentadas projetadas

ou impressas a cores.

Apos isso, o grupo € instruido a criar uma paleta tonal em uma escala
monocromatica. Com papel e materiais para pintura, os alunos escolhem uma cor

base e, em cerca de 10 minutos, criam variacdes tonais clareando-a com branco e
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escurecendo-a com preto. Por exemplo, ao utilizar azul, os tons escurecem a medida

que se adiciona preto e clareiam com branco, expandindo a gama tonal.

Com a paleta pronta, os alunos passam a criagdo de uma pintura autoral,
usando exclusivamente os tons de sua escala monocromatica, em uma atividade de
aproximadamente 40 minutos. Eles criardo uma composi¢ao livre figurativa ou
abstrata, sendo incentivados a aplicar apenas os tons testados anteriormente,

evitando o uso de preto e branco puros.

Para finalizar, todos os trabalhos sdo organizados em uma composi¢cao
coletiva na mesa, no ch&o ou na parede, onde a turma realiza uma conversa sobre
as experiéncias e desafios, com duracdo aproximada de 10 minutos. A oficina

encerra-se com a reorganizagao do espaco.

Recursos Materiais: Imagens das obras: Estudo de nu para o “Harem” ,1906, de
Pablo Picasso e Casardo (Monocromatico), 2022, de Vinicius Ramos; imagem da
escala e paleta monocromatica (no caso de imagens digitais sera necessario projetor
e caso as imagens forem impressas € necessario que sejam coloridas); pincéis
diversos e/ou esponjas; lapis grafite, borracha, tinta guache ou acrilica nas cores
primarias (azul, vermelho e amarelo); secundarias (verde, roxo e laranja), branco e
preto; papel A3 ou A4 que suporte tinta para a confec¢ao da pintura (Canson 180/mg,
Vergé, Papel 40kg, etc.); papel cortado em tamanho A5 ou A6 que suporte tinta para

a confecgao das paletas; potes/ tampas para a mistura de tintas e limpeza de pincéis.
Avaliacao:

A avaliagdo da atividade sera realizada de forma processual, com foco na
participagao dos alunos e na compreensao do tema proposto. Ao longo da aula, o
professor devera observar a interacao e o engajamento dos estudantes durante cada
etapa da atividade. Atentando-se aos alunos sera possivel identificar como cada um
se relaciona com o conteudo apresentado, se manifesta interesse, faz perguntas

relevantes e/ou contribui para as discussodes realizadas com o grupo.

Com esse tipo de avaliagao sera possivel identificar o reflexo da compreensao
da tematica apresentada na produgao artistica de cada estudante. Em conjunto a isso,
a avaliacdo do processo propicia analisar outros aspectos além da aplicagdo do
conceito de monocromia, como a criatividade, a escolha de tons e a expressao

individual que se manifestara nas producées. Sendo uma avaliacao formativa, ocorre
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de forma continua, viabilizando a constatacéo de dificuldades, progressos e possiveis

desdobramentos da proposta apresentada aos alunos.

Desse modo, torna-se possivel oferecer retornos construtivos durante o
desenrolar da atividade, auxiliando os participantes a refletirem sobre o processo
criativo. Assim, ampliando seu repertério ao ndo se restringir ao resultado final, pois
ele é a ultima ponta de todo um desenvolvimento do processo de aprendizagem e

estimulo a ampliagdo de suas habilidades.

Esse tipo de avaliagdo oportuniza a criagdo de um ambiente onde o
aprendizado € colaborativo, pois os alunos podem aprender uns com o0s outros
durante a dindmica da atividade. A abordagem formativa também instiga a autocritica,
pois incentiva os estudantes a analisarem suas proprias producdes e a buscarem
alternativas para melhorias e solugao de problemas. Também permite a avaliagcdo em
conjunto da produgdo da turma, promovendo uma cultura de aprendizado voltado
para o progresso integral dos participantes em todos os momentos, ndo so6 no tocante

a habilidades técnicas, mas na evolugao de seu pensamento critico.

Anexo | - Imagens da Oficina

Imagem 1 - Estudo monocromatico (2024).

Fonte: Extraido do Blog Alice Arte Educacgao.
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Imagem 2 - Estudo de nu para o Harém (1906), de Pablo Picasso.

Fonte: Acervo do Museu Nacional de Belas Artes, Argentina.

Imagem 3, 4 e 5 - Registros fotograficos da oficina

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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EXPRESSOES FACIAIS

Aline de Oliveira

Treze anos de magistério na rede publica de ensino perpassaram por variadas
estratégias de arte-educacéo. Inicialmente, sob influéncia da recém-graduacao, o
planejamento era mais tedrico e com muitos elementos da Histéria da Arte. Depois,
os alunos apresentaram interesse em experimentar diferentes materialidades como
papéis, riscadores, recorte e colagem, o que tornou a sala de aula um ambiente de
exploracgéo estética. Em alguns momentos, as propostas se iniciavam com um modelo
afixado no quadro com fita crepe, e este servia de inspiracdo ou exemplo a ser

copiado na realizagao do trabalho pratico.

Conforme o tempo foi passando, as geragdes mudaram e as atividades que
antes tinham o tamanho de uma folha A4 e duravam cinquenta minutos, agora
precisavam apresentar mais dinamismo, assuntos diversificados e diminuir o tempo
que o estudante deveria empregar para realizar a tarefa. Dessa forma, iniciou-se a
adogao da multimidia como ferramenta de ensino, e assim as imagens da Arte, os
videos, musicas e modelos de atividades, passaram a ser apresentados em slides
previamente elaborados. Isso evidencia também a necessidade de observar o tempo
de planejamento, de confecgdo do material digital e trabalho para montar o projetor,

o computador e a caixa de som nas salas.

Cabe aqui ressaltar que dificimente existe um espaco direcionado
exclusivamente para as aulas de Artes. Logo, quando o professor planeja a atividade,
deve levar em consideragao o peso do material que sera carregado de uma sala para

a outra durante todo o dia, como tesouras, réguas, pincéis e tintas.

Em conjunto com a dificuldade de continuar utilizando o material multimidia
nas aulas, os alunos também expressaram a ideia de que o aprendizado deles apenas
ocorreria ao copiarem textos e responderem a questionarios, o que vai na contramao
de uma atividade cuja proposta fosse realizar algo de forma totalmente pratica. Entao,
o caderno sem pauta entrou ainda mais em cena, pois antes era usado como um

portfélio das criagdes artisticas realizadas durante o ano letivo, mas a partir desse
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momento, passou a ser um caderno para copiar pequenos conteudos tedricos, que

depois seriam desdobrados em desenhos ou releituras.

Atreladas as questdes de material e estratégias, € importante refletir sobre as
necessidades pedagogicas de cada faixa etaria. No caso deste relato, os alunos tém
entre 6 e 12 anos de idade, e estdo entre o 1° e 0 6° ano do Ensino Fundamental.
Assim sendo, cada idade, turma, aluno e escola tém suas especificidades. Entao,
mesmo trabalhando com uma unica proposta em todas as turmas e com todas as
idades, o nivel de dificuldade e a forma de explicar variam, tanto para nao ficar dificil

demais para os pequenos, nem simplificado demais para os maiores.

Recentemente, as escolas municipais do Rio de Janeiro comecaram a receber
material do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), cuja colecao a ser trabalhada
com os alunos é escolhida pelo docente. A utilizagcdo desse recurso facilita o
planejamento anual, pois antes da adesdo da PNLD pela prefeitura, todas as
atividades eram pesquisadas, elaboradas e impressas pelo professor. De fato, as
aulas baseadas em leitura e escrita no livro possuem um carater mais tedrico, e caso
queira inserir uma atividade criativa, deve-se complementar o conteudo do livro
didatico.

Mais recentemente ainda (2024), a Secretaria Municipal de Educagéo do Rio
de Janeiro distribuiu uma apostila de Artes (Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas)
com propostas praticas elaboradas pelos docentes da rede para todo o Ensino
Fundamental. E interessante contextualizar a utilizagdo do termo “Artes Visuais” em

substituicdo ao termo “Artes Plasticas” no ambito educacional:

Isso porque a concepgao ampliou-se de artes plasticas — que abrangia
as belas-artes — para artes visuais, por incorporar varias
manifestagdes visuais como: desenho, pintura, escultura, gravura e
artes gréficas, video, cinema, televisao, grafite, animagao (Pereira,
2010, p. 9).

Esses anos de magistério evidenciaram que nao existe estratégia certa ou
errada. Que teoria e pratica, Historia da Arte e experimentagao de materialidades, ou
ainda computador e folha de papel podem coexistir em sala de aula. Toda atividade
deve ser adaptada de acordo com o contexto da escola, da turma e dos alunos,
inclusive de acordo com o temperamento e didatica de cada docente — o que faz

sentido para um profissional, pode nao funcionar para outro.
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A proposta apresentada a seguir obteve um resultado positivo ao ser realizada
com os discentes. No entanto, deve ser adaptada e desdobrada de acordo com a
vivéncia e escolha de cada professor, pois, segundo Novais (2023), “Aprender a ser
flexivel e adaptar-se as diversas situagbes em sala de aula é fundamental para o

sucesso no ensino’.

E necessario que o educador compreenda que a Arte é uma area do
conhecimento tdo essencial quanto as demais disciplinas, pois promove o
desenvolvimento de diversas habilidades e competéncias nos estudantes.
Principalmente porque “Vivemos em um mundo de visualidades. Cercados por
imagens, viver nos espagos urbanos € deparar-se com multiplos estimulos visuais”
(Pereira, 2010, p. 8).

Finalidades da proposta para Educacao Pratica

Esta proposta é direcionada para os anos iniciais do Ensino Fundamental e
tem como finalidade apresentar uma sequéncia didatica sobre as mascaras teatrais
gregas de tragédia e comédia, simetria, expressoes faciais com emaqjis e releitura do

quadro “Os operarios” de Tarsila do Amaral (1933).

Podemos perceber uma aproximagédo com a proposta triangular de Ana Mae
Barbosa, pois une a analise da obra com a produgdo do aluno. Segundo essa
abordagem, o ensino da Arte é “(...) elaborado a partir das trés agdes basicas que
executamos quando nos relacionamos com a Arte: ler obras de arte, fazer arte e

contextualizar” (Rizzi in Barbosa, 2012, p. 72).

Relevancia da proposta para a Educacgao Basica

O conteudo da sequéncia didatica inicia com a leitura de imagens sobre as
mascaras utilizadas no teatro na Grécia Antiga, o que utiliza uma explicagao tedrica
sobre esse conteudo como ponto de partida para o restante da aula. A simetria € um
tema interdisciplinar que € abordado tanto na Matematica quanto na arte-educacéo e
contribui com o vocabulario técnico utilizado ao realizar o exercicio da leitura de

imagem.
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Ao retomar as fisionomias caracteristicas das mascaras da tragédia e da
comeédia, pode-se ampliar o tema para as expressodes faciais utilizadas pelos atores
na composi¢ao de seus personagens nas pecas teatrais. E, ainda, sobre as emogdes

em um contexto que visa trabalhar as competéncias socioemocionais com os alunos.

A releitura de uma obra de Arte também é bastante utilizada como estratégia
para instigar a produgéao pratica dos alunos em sala de aula. No caso, o trabalho sera
uma colagem coletiva onde cada emoji confeccionado pelos discentes ira compor um

cartaz inspirado no quadro de Tarsila do Amaral.

A sequéncia didatica vai ao encontro da proposta de Ana Mae Barbosa, pois
opera com “Enfase na inter-relagdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte (apreciacéo
interpretativa) e a contextualizagao histérica, social, antropoldégica e/ou estética da
obra” (Barbosa, 2012, p.17). A autora percebe que o fazer artistico e criativo ndo esta
apenas em ‘criar algo novo’, pois “Desconstruir para reconstruir, selecionar,
reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e necessidade
sdo processos criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver Arte, fundamentais para a

sobrevivéncia no mundo cotidiano” (Barbosa, 2012, p.19).

Relagoes entre a proposta e o publico almejado para a Educacao Basica

A proposta foi pensada para criancas de 9 anos e abarca teoria da Histéria da
Arte, interdisciplinaridade com Arte, Historia, Lingua Portuguesa e Matematica, além
de inserir a Cultura Digital presente no cotidiano da maioria dos alunos. Ao utilizar
atividades que sdo curtas e ludicas, busca-se despertar o engajamento e a

concentracao dos alunos que se interessam pelos temas abordados.

De acordo com Barbosa (2012, p. 20), “Testemunhamos hoje uma forte
tendéncia de associar o Ensino da Arte com a Cultura Visual”. O que corrobora com
a escolha por realizar leitura de imagem tanto de obras da Histéria da Arte — mascaras

gregas e “Os operarios” — quanto da Cultura Digital — emagjis.

Cuidados a serem observados na implementagao da proposta

Embora se trate de uma sequéncia didatica onde uma atividade puxa a outra,

e que elas se relacionam ao trabalharem a associacao de diferentes areas do
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conhecimento, a ordem do conteudo pode variar de acordo com as adaptagdes

realizadas pelo professor.

Caso nao tenha como projetar ou exibir o conteudo de forma digital, pode-se
fixar as imagens impressas no quadro utilizando fita crepe (esse tipo de material néo

suja o quadro e € mais facil de manipular e de retirar do papel).

Sugestoes para adaptagoes possiveis na implementagcao da proposta

Além das adaptacgdes advindas das necessidades dos alunos e professores,
e, ainda, do contexto histérico-social da escola, existe a possibilidade de adaptar uma
mesma proposta para diferentes anos de escolaridade. Novais (2023), ao escrever
sobre as adaptagdes do plano de aula, salienta que é importante conhecer o publico-
alvo ao qual a aula se destina. “Isso envolve compreender as caracteristicas
demograficas, culturais, linguisticas e sociais dos alunos, bem como suas habilidades

académicas e necessidades educacionais especificas”.

Um exemplo seria com estudantes de uma faixa etaria mais baixa que podem
apresentar dificuldades para recortar formatos simples como um coragdo ou uma
estrela, e assim, o professor pode ja levar os recortes prontos, enquanto no caso de
alunos com uma faixa etaria maior, seria interessante deixar que estes experimentem
recortar as formas sozinhos. As turmas de alfabetizacao terdo dificuldade em copiar
textos longos, no entanto, as criangcas do 5° podem copiar textos tedricos e até
aprofundar o conteudo com pesquisas em casa. Dessa forma, cabe uma adaptagao
que sera mensurada pelo professor. Logo, “As questdes feitas aos alunos devem ser
suficientemente desafiadoras para a continuidade do processo e cuidadosamente

adequadas a faixa etaria e ao nivel de conhecimento” (Pereira, 2010, p. 14).

O material de papelaria disponivel na escola também interfere nas possiveis
adaptacdes que podem ocorrer, uma vez que esta proposta utiliza papel, lapis de cor,
tesoura e cola. Se a escola ou alunos nao tiverem esse material, as atividades devem
ser repensadas de acordo com cada contexto. Para Novais (2023), “O contexto
escolar inclui fatores como localizacao, recursos disponiveis, politicas institucionais e

a cultura da comunidade escolar”.
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Planejamento da Oficina

Titulo: Expressodes Faciais

Técnica: Pintura com lapis de cor, simetria com cola colorida, recorte e colagem
Tempo de Duragao: 50 minutos

Ano de Escolaridade Sugerido: 4° ano

Objetivo Geral:

Analisar as caracteristicas das expressdes faciais das mascaras teatrais gregas de

tragédia e de comédia.
Objetivos Especificos:
e Conhecer as mascaras da comédia e da tragédia do Teatro na Grécia Antiga;

e Observar a presenga da simetria nas mascaras gregas, na borboleta e no

coragao;
e |dentificar a simetria em desenhos e recortes com papel dobrado;
e Comparar as mascaras gregas com as emogoes representadas nos emojis;
e Criar uma releitura do quadro “Os operarios” de Tarsila do Amaral (1933).
Conteudos Conceituais:

E fundamental elaborar um planejamento de aula que esteja alinhado as
habilidades e competéncias estabelecidas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), pois isso garante que o conteudo abordado seja sélido e que a estrutura das
aulas possibilite aos alunos atingirem os objetivos educacionais propostos. A
sequéncia didatica oferece uma maneira de apresentar as metas de aprendizagem
de forma inclusiva e acessivel, ao mesmo tempo em que se mantém flexivel,
respeitando as diferentes formas de aprender e, por que nao, as distintas maneiras

de ensinar.

A BNCC é um documento normativo que estabelece um conjunto coeso e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao
longo das diferentes etapas e modalidades da Educagao Basica, garantindo assim,
seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, conforme determinado pelo Plano

Nacional de Educacao (PNE).
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As diretrizes de ensino tém como objetivo assegurar que todos os estudantes
tenham acesso aos conteudos pedagdgicos de maneira igualitaria, considerando e
respeitando as especificidades do corpo discente e a diversidade cultural do pais,

para que “todos tenham a oportunidade de aprender e se desenvolver (Novais, 2023).

Outra estratégia importante € a interdisciplinaridade, que incentiva os alunos a
estabelecerem conexdes entre diferentes areas do conhecimento. Na sequéncia
didatica proposta, a Arte Visual foi explorada de forma integrada com as disciplinas
de Teatro, Histéria, Matematica, Lingua Portuguesa e o desenvolvimento de

Competéncias Socioemocionais.

e Teatro na Grécia Antiga

Cédigo (BNCC) Habilidade

(EF15AR18) |“Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro
presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histdrias
Arte dramatizadas e cultivando a percepgado, o imaginario, a capacidade de

simbolizar e o repertorio ficcional” (Brasil, 2018, p. 203).
Teatro

1° ao 5° ano

(EF15AR19) |“Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais
(variadas entonagbes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de
Arte personagens e narrativas etc.)” (Brasil, 2018, p. 203).

Teatro

1° ao 5° ano

Os teatros gregos eram construidos nas encostas das colinas e tinham um
formato semicircular com arquibancadas inclinadas, caracteristicas que favoreciam a
acustica, pois essa configuragdo permitia que todos os espectadores ouvissem

claramente os atores ja que a propagagéo do som era extremamente eficaz.

As mascaras representam dois géneros teatrais que eram encenados no teatro
da Grécia Antiga: a tragédia e a comédia. Os atores gregos usavam mascaras para
que o publico pudesse identificar rapidamente o personagem, suas expressdes e
emocgdes. Assim, um mesmo ator representava diferentes personagens na mesma

peca teatral. Além disso, “Naquela época, apenas os homens podiam atuar e
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alternavam as mascaras femininas ou masculinas de acordo com o papel que seria

representado” (lossi, 2021, p. 13).

e Simetria de reflexao

Cddigo (BNCCQC) Habilidade

(EFO4MA19) |“Reconhecer simetria de reflexdo em figuras e em pares de figuras
geomeétricas planas e utiliza-la na constru¢do de figuras congruentes,
Matematica com o uso de malhas quadriculadas e de softwares de geometria” (Brasil,
2018, p. 293).

Geometria

4° ano

Na simetria de reflexdo, a figura ou o objeto é dividido em duas partes iguais
por uma linha reta chamada eixo de simetria. Se desenharmos uma linha reta no
centro dos rostos das mascaras gregas, de uma borboleta ou de um coragéo, o lado
esquerdo sera uma imagem espelhada do lado direito. A simetria € um conceito
fundamental na geometria, mas também é amplamente explorada nas Artes, pois cria

formas equilibradas e harmoniosas.
e Assimetria

A assimetria é a auséncia de simetria em um objeto ou figura, o que significa
que seus dois lados ndo sao iguais. Em obras de arte, a assimetria pode ser usada
para criar dinamismo e atrair o interesse do espectador, oferecendo uma sensagao
de movimento e originalidade. Um exemplo que aparece nesta sequéncia didatica &
a linha diagonal formada pelos rostos dos operarios na obra de Tarsila do Amaral,
que cria uma tensdo assimétrica e sugere o movimento que o olhar do espectador

deve realizar.

e Expressao facial como linguagem nao-verbal

Cédigo (BNCC) Habilidade

(EF04LP18) “Analisar o padrao entonacional e a expressao facial e corporal de
ancoras de jornais radiofénicos ou televisivos e de
Lingua Portuguesa |entrevistadores/entrevistados” (Brasil, 2018, p. 127).

Analise
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linguistica/semiodtica

(Ortografizacao)

4° ano

A linguagem nao-verbal abrange os meios de comunicagao que nao dependem
de palavras, sejam elas faladas ou escritas, para transmitir mensagens. As
expressdes faciais desempenham um papel fundamental na comunicacdo de
emocdes e sentimentos, utilizando caracteristicas fisionédmicas como sorrisos, olhos

arregalados e bocas abertas, entre outras.

No contexto das mascaras gregas, elas sao utilizadas para representar
diferentes estados emocionais — tragicos ou cdbmicos — sendo percebidas pelo
publico por meio das variagdes nas fisionomias, que ampliam e intensificam o

significado da performance, reforgcando a atmosfera emocional da peca.
e Competéncias socioemocionais

A BNCC define dez competéncias gerais que devem ser desenvolvidas de
forma transversal por todos os estudantes ao longo da Educagdo Basica. Segundo
Novais (2023), “Essas competéncias englobam habilidades, atitudes e
conhecimentos que sdo fundamentais para a formacéao integral dos alunos, como
pensamento critico, comunicagao, resolugcdo de problemas e responsabilidade

socioambiental’.

A terceira competéncia geral da BNCC (Brasil, 2018, p.7) esta relacionada a
arte-educagao, pois discorre sobre a importancia de “Valorizar e fruir as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de

praticas diversificadas da produgao artistico-cultural’.

A quinta competéncia aborda a Cultura Digital para que o aluno possa:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil, 2018, p.7).

Ja oitava competéncia tem relacdo com o desenvolvimento socioemocional

dos alunos no intuito de “Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
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emocional, compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas” (Brasil,
2018, p.7). Dessa forma, a atividade de observar e nomear as emogdes e suas
caracteristicas faciais, auxiliam no desenvolvimento dessa competéncia e da empatia

em relagao ao reconhecimento de suas emogdes e do outro.
Conteudos Procedimentais:

Esta sequéncia didatica apresenta duas estratégias muito comuns na arte-
educacao — leitura de imagem e releitura de obras de Arte — conceitos que serao

desdobrados a seguir:
e Leitura da imagem

Em 2010, a Secretaria Municipal de Educagao da cidade do Rio de Janeiro
publicou um material pedagdgico intitulado ‘Orientagdes Curriculares’ cujo objetivo
era ampliar a discusséo e oferecer diretrizes para o ensino-aprendizagem das Artes
Visuais, estimulando a criagdo de ideias inovadoras e projetos significativos, que se
conectem com a realidade dos alunos. Elaborado de forma colaborativa com a
participacao de professores, o material fortalece a pratica pedagdgica dos docentes
do 1° ao 5° ano, valorizando e sistematizando conceitos e conteudos especificos
dessa area. Seu propésito é promover uma abordagem prazerosa, capaz de

despertar a imaginacao, a cogni¢ao, o dialogo e o fazer poético (Rio de Janeiro, 2010).

Este documento, que depois foi complementado pelo ‘Curriculo Carioca’ de

2020, aborda a leitura de imagem nas aulas de Artes:

Assim, pensar a pratica educativa na perspectiva da leitura de imagens,
considerando-as enquanto objetos culturais, implica em promover o dialogo
entre as diferentes produgdes imagéticas, refletindo sobre o seu carater
plural e multicultural, sobre os contextos histérico, social, politico e
econOmico de uma sociedade. (Rio de Janeiro, 2010, p. 3)

Além disso, enfatiza que este exercicio desenvolve a autonomia na relagao
dos alunos com a confecg¢ao de imagens, pois “Pressupde que o aluno seja um fruidor
e nao somente um espectador das produgdes imagéticas, enfim que interaja,
participe, dialogue, estabeleca relagdes, construindo conhecimento a partir do que Ihe
€ apresentado” (Rio de Janeiro, 2010, p. 4).
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Barbosa (2012, p. 19) enfatiza que o papel da arte-educagdo na escola &
confirmada pela necessidade de proporcionar a alfabetizagao visual aos estudantes.
Com isso, o0 exercicio da leitura da imagem trabalha a construgdo de um vocabulario
tanto para ler e criar sentido para as imagens da Histéria da Arte quanto para ler as

imagens do cotidiano (Pereira, 2010, p.8).

quando uma forma é criada a partir de um jogo simbdlico daquela linguagem,
utilizando o vocabulario préprio, sdo criadas imagens (ou sons, ou
movimento) passiveis de leitura, pois se constituem num conjunto de ideias
organizadas em determinada forma (Pereira, 2010 p. 9-10).

Ou seja, a leitura de imagem pode ser ensinada e aprendida por meio de
exercicios, treino, construgdo de bagagem cultural e vocabulario técnico das
diferentes linguagens artisticas. Para Pereira (2010, p. 10), “E necessario saber ler a
obra para poder atribuir sentidos a ela. Na sala de aula, a criagao artistica parte de

linguagens. Sao as maneiras de transformar ideias em formas visuais”.
e Releitura de uma obra de Arte

Ao ler uma obra de Arte, além de construir um vocabulario para falar das
criagdes artisticas, também faz os alunos perceberem os elementos da obra como
ponto, linha, cor, escolhas estéticas, dentre outras. Assim, também aumenta a
bagagem de possibilidades estéticas para suas produgdes. Essas criagdes podem

ser livres ou a partir de releituras de obras de Arte.

Criar uma obra de arte vai além da utilizacdo da linguagem (desenho, pintura,
escultura), vai além do dominio técnico, porque criar uma forma demanda
reflexdo, conhecimento sobre o objeto. Além disso, a obra de arte comunica
ideias (Pereira, 2010, p. 9).

O professor desempenha diferentes papéis na educagdo como mediador entre
aluno e conteudo, ou ainda como propositor, pois suscita a produgao criativa e
artistica. “A producéao é, ao mesmo tempo, resposta, solugao e transformacao. Ha, na
criacdo artistica do aluno, uma tentativa de corresponder ao que foi pedido, mas
também de revelar a si mesmo. Na criagdo ha uma marca pessoal” (Pereira, 2010, p.
12).

As propostas de atividades podem ter diferentes gatilhos motivacionais e

propdsitos. Uma das estratégias para propor atividades aos alunos é a releitura de
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uma obra de Arte, que ndo deve ser vista como uma cépia sem reflexdo ja que

trabalha com criatividade dos alunos.

Conteldos Atitudinais:

Uma possibilidade de aplicagdo desta sequéncia didatica seria a seguinte:

Apresentar e contextualizar imagens das mascaras gregas de tragédia e

comeédia, além dos teatros nas encostas das montanhas;

Perguntar aos alunos: Quais sao as emogdes que eles identificam ao olhar
para as mascaras teatrais? (tragédia e comédia) Quais as duas partes do rosto
que mudam de uma emogao para a outra? (olhos e boca) Se eles conseguem

imitar os dois rostos das mascaras?;

Observar a presenga da simetria em diferentes imagens como as mascaras

gregas, as asas de uma borboleta ou em um coragao;

Atividade 1: Completar o desenho de uma casa respeitando a simetria. Dobrar
uma folha ao meio e recortar a metade de um coracéao, para quando o aluno
abrir a folhar, ver o coragao completo e simétrico (pode colorir e fazer um cartaz

coletivo);
Comparar as mascaras gregas com as emogoes representadas nos emojis;

Escolher um emoji para desenhar em um circulo. Recortar e colar em um cartaz

coletivo/colaborativo para realizar uma releitura do quadro “Os Operarios”.

O livro didatico Dialogos do 2° ano sugere outras atividades sobre simetria:

Proponha aos estudantes que trabalhem com a malha pontilhada,
exercitando a simetria da figura. Pe¢ca que dobrem ao meio a folha com a
malha pontilhada e completem o outro lado da folha de forma simétrica. Em
seguida, eles devem pintar com guache [ou cola colorida] somente um dos
lados da figura, seguindo limites dela. Solicite, entdo, que dobrem a folha,
delicadamente, e abram-na em seguida. Oriente-os a deixar a tinta secar
(Consani; Jorge; Cirilo, 2021, p. 16).

Cédigo (BNCC) Habilidade

(EF15AR02) “Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.)” (Brasil, 2018,
Artes Visuais p. 201).
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Elementos da linguagem

Ensino Fundamental

Durante e ap0s a aplicagdo da sequéncia didatica, espera-se obter um maior
engajamento dos alunos, principalmente por conta da presenga dos emojis —um tema
atual e do cotidiano da maioria dos alunos e da Cultura Digital. Novais (2023) pontua
que “Isso ajudara a tornar o conteudo mais interessante e significativo, além de

facilitar a compreensao dos conceitos abordados”.

A escolha de um tema que faga com que os alunos se interessem ou ainda,
que aprendam de forma ativa e envolvente é de extrema importancia. Novais (2023)
aconselha que “Ao escolher temas e titulos, busque variar as abordagens e os tipos
de atividades propostas, garantindo um equilibrio entre teoria e pratica, individual e
coletivo, e entre atividades mais Iudicas e desafiadoras. Isso contribuira para manter

os alunos envolvidos e motivados ao longo do processo de aprendizagem.”
Estratégias Metodolégicas/Pedagogicas:

Existem diferentes formas de aprender: ha alunos que preferem apenas ouvir
o conteudo, outros fixam melhor copiando textos, ou ainda tém aqueles que se
concentram mais assistindo a um video. Outra caracteristica € a possibilidade de
trabalhar o conteudo com a estratégia “mdo na massa”, muito comum nas aulas
praticas de arte-educacdo. E importante buscar apresentar o contetdo de diferentes

maneiras a fim de atingir os objetivos pedagdgicos.

Segundo Novais (2023) as metas de ensino “estdo relacionadas as estratégias,
abordagens e praticas pedagdgicas que os professores utilizam para facilitar a
aprendizagem dos alunos e para melhorar a qualidade e a eficacia do ensino.” Assim,
para facilitar a aprendizagem dos alunos e atingir os objetivos propostos, Novais
(2023) cita um exemplo de meta: “Promover um ambiente de aprendizagem

colaborativo e inclusivo na sala de aula”.

Além de levar diferentes formas de aprender em consideragdo, uma outra
abordagem é a ludicidade, que deixa a aprendizagem mais prazerosa. “Crie um
ambiente inclusivo: Crie um ambiente de aprendizagem seguro e acolhedor, onde

todos os alunos se sintam respeitados e valorizados” (Novais, 2023).
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A inclusdo também esta relacionada com as adaptacdes e suportes adicionais
as “habilidades e necessidades individuais dos alunos, incluindo alunos com

deficiéncias ou necessidades educacionais especiais” (Novais, 2023).

Recursos Materiais: Para esta sequéncia didatica os materiais necessarios sao:

riscadores, cola colorida, tesoura, cola e imagens impressas.
Avaliagao:

O processo avaliativo acompanha o progresso continuo dos alunos, permitindo
ajustes nas aulas conforme os resultados obtidos. Ao identificar lacunas, é possivel
propor novas estratégias que favoregam e aprimorem o aprendizado. Além disso, ela
deve monitorar o desenvolvimento dos estudantes em relagdo as atividades

propostas e as habilidades estabelecidas nos objetivos geral e especificos.

Existem dois tipos principais de avaliagcao: a avaliagao formativa ocorre durante
a observacao de todo o processo de aprendizagem “para identificar areas de sucesso
e areas que precisam de maior apoio e intervengado” (Novais, 2023). Ja a avaliagao
somativa, geralmente é realizada no final de um periodo (como um bimestre, por

exemplo) e tem o objetivo de medir o desempenho do aluno.

A avaliacdo pode ser adaptada de acordo com as necessidades da turma e
dos alunos. Outros métodos avaliativos sdo: observacéo da participacao dos alunos
durante as atividades, testes, trabalhos, pesquisas, apresentacbes orais,
autoavaliacéo e roda de conversa sobre impressoes, expectativas e sugestdes sobre
as atividades e/ou conteudo. Os critérios avaliativos devem ser mensuraveis de

acordo com os objetivos pedagdgicos.

Nesta sequéncia didatica, o processo avaliativo ocorrera a partir da
participacdo dos estudantes, tanto na parte tedrica, ao responderem aos
questionamentos, quanto no engajamento e dedicagédo ao realizarem as atividades
praticas. Além disso, a avaliacdo possui pontos individuais, ao confeccionarem o
emoji, e coletivos, ao realizarem o cartaz da turma com a releitura da obra “Os

Operarios”.
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Anexo | - Imagens da Oficina

Imagem 1, 2, 3 e 4 - Imagens auxiliares.

Fonte: Arquivo pessoal da autora
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OFICINA DE ESCULTURAS EM PAPEL

Lisiane de Aguiar Tavares

O presente artigo tem como proposito refletir as diferentes perspectivas que
orbitaram sobre o tema abordado na Oficina de esculturas em papel, desenvolvida no
Projeto de extensdo “As Artes na criagao curricular das escolas”, no Instituto de Artes da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).

Foi proposto pelo coordenador do projeto de extensao, Victor Junger, que os
professores da Educacgado Basica desenvolvessem oficinas para graduandos do curso de
Artes a partir da praxis pedagdgicas de cada mediador. Assim, pensando nos desafios
cotidianos vividos no espaco escolar, nos conteudos trabalhados e, em especial, nos
conteudos pouco contemplados nos planejamentos (porém ndo menos importantes), surgiu
o desejo de trabalhar com objetos tridimensionais. Dessa forma, a oficina foi concebida a
partir das possiveis areas de sombra na pratica cotidiana da sala de aula. Sendo assim,
surge a ideia de construgao de objetos tridimensionais com papel, recurso viavel por ndo
gerar residuos liquidos — como no caso de pintura e argila —, e por ser um material de facil

limpeza e facilmente encontrado na escola.

Primeiramente, agradeco pelo espago de troca e de dialogo entre a universidade e
a escola basica. N6s, docentes de Arte, frequentemente somos os unicos professores de
nossa disciplina na instituicdo em que trabalhamos devido a pequena carga horaria que
nos cabe e, assim, acabamos por abracar todas as turmas da escola. Consequentemente,
somos tocados pela soliddo pedagdgica devido a falta de pares com quem compartilhar
trocas, ndo apenas em relacdo as propostas e conteudos especificos, mas também as
reflexdes, percepcdes e angustias do ensino da Arte. Acabamos isolados nos espacgos de

aula.

Outro ponto frequente € como a comunidade escolar se relaciona com o
componente curricular de Arte. Isso porque ainda perdura no imaginario social, de modo
mais amplo, a ideia de que a arte € somente para relaxar dos momentos tensos das
matérias consideradas importantes, com énfase no fazer e participagao ilustrativa para os

conteudos das outras disciplinas. Somos lembrados e requisitados nas comemoragdes e
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efemérides. A meu ver, afirmamos a cada aula que o ensino da arte figura no campo do
conhecimento ndo apenas da praxis, mas elucidando a sua fungdo e importancia para o

desenvolvimento dos sujeitos de modo integral diante da comunidade escolar.

O saber do docente se estende para além dos conteudos conceituais no campo da
arte, pois percebo que muitas foram as lacunas na minha formagao académica de docente.
Cada instituicdo em que trabalhei foi me forjando profissionalmente. Aprendi no cotidiano
escolar a trabalhar em equipe e a conhecer o aluno como sujeito, sem idealizagdo. Somos

todos atores e construtores dos processos que envolvem as aprendizagens.

Trabalhei por varios anos na Educacado Infanti em uma escola associativa,
construtivista, em Niterdi. Por ser uma escola associativa, as decisdes s&o coletivas. Nela,
houve um grupo de estudos que possibilitou a pesquisa sobre a teoria piagetina e dos
autores construtivistas, como Emilia Ferreiro, Lev Vygotsky e Henri Wallon. A praxis na
Educacao Infantil me permitiu perceber o desenvolvimento da crianga de modo mais
harmonioso, ja que ndo ha a fragmentagéo das disciplinas, de desenvolver as propostas a
partir dos interesses dela e, em especial, constatar a importancia da pesquisa entre teoria
e pratica coordenadas entre si, constituindo parte de um mesmo continuo. O estudo, a
pesquisa e a discussao constante do professor visando reconstituir, comparar e refletir
sobre sua pratica articulada com os pressupostos epistemoldgicos de Piaget, corrigindo,
mantendo ou acrescentando os aspectos propostos e trabalhados. Assim, me arrisco dizer

que nos falta Arte nas licenciaturas, como também pedagogia no ensino da Arte.

Saber ensinar Arte vai além de conhecer a arte e seus produtores. Precisamos
conhecer os alunos com quem vamos trabalhar, em qual fase do desenvolvimento infantil
se encontram, qual sua realidade social, quais sdo suas questdes emocionais e suas
curiosidades. Muitos sdo os conhecimentos e habilidades exigidos aos docentes para

decidir qual melhor estratégia para determinado grupo.

Muitos tém sido os desafios na pratica cotidiana do ensino da arte. Carga horaria e
tempo hora/aula reduzidos, numero significativo de turmas, a modulagdo crescente do
aumento do numero de alunos por turma, ja que, na maior parte das escolas, ndo ha salas
de Arte. Este fato limita quais atividades devem ser trabalhadas, ja que em cada mudancga
de hora temos que mudar de espaco fisico, sem ter onde deixar o material secando, e ainda
precisar deixar o espacgo da sala limpo para o proximo colega que esta esperando na porta
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— sem contar com a quantidade de material que necessitamos e precisamos preparar e

transportar de um espaco para outro.

Nas turmas do 1° ao 5° ano de escolaridade, da E. M. Sitio do Ipé, em Niterdi, os
alunos receberam no inicio do ano um kit escolar contendo caderno de desenho. Partindo
do pressuposto de que o conhecimento se constréi com experiéncias desafiadoras, busco
trabalhar com intervengcbes, de modo que o aluno solucione problemas, aprenda a

compartilhar o material, ajude os colegas e, enfim, aprenda a conviver melhor.

Foi proposto que, a partir de uma dobradura, linha, textura, manchas, formas, etc.,
o aluno criasse uma cena com figura e fundo, color e acabamento. Em uma dessas aulas,
propus a dobradura do tradicional barquinho de papel, para que depois ele fosse colado no
caderno para completar a cena. De repente, foi uma enxurrada de questionamentos de
como deveriam colar o barco na folha. Respondi que de modo que pudéssemos fechar o
caderno e guardar na mochila, pois nao temos como guardar na sala de aula. Nao
satisfeitos, arrancaram a folha do caderno, colaram o barco no papel e construiram o
desenho com olhar em perspectiva area. Naquele dia, muito felizes, levaram o trabalho na

mao.

Durante dias fiquei pensando em como uma proposta simples foi, a0 mesmo tempo,
uma fonte de tantas descobertas. E, na praticidade, a sobrecarga de trabalho e as normas
institucionais limitantes me fizeram refletir sobre areas de sombra dos conteudos pouco

observadas e, assim, com a avaliagao, redirecionar o que esta sendo proposto.

Na relagao ensino-aprendizagem comparecemos com a totalidade de dimensdes de
que somos. O ser profissional funde-se, amalgama-se com valores, os quais trazem da
formagao familiar, das relagdes pessoais, da vida académica, dos gostos pessoais, das
vivéncias culturais, etc. todos esses elementos entram no jogo de relagdes e percepgdes,
onde estabelecemos concepgdes e conceitos, construindo as distintas maneiras de estar
no mundo. Que, por sua vez, estabelecem quais as praticas pedagogicas elegemos como
fundamentais. Assim sendo, as experiéncias e a histéria pessoal ganham destaque a
medida que contribuem para a construgéo do sujeito, dos distintos atores que irdo interagir

na rede de relagdes que se estabelece ao longo do processo de aprendizagens.

Deste modo, o dialogo construido na oficina € no presente artigo esta pautado na
experiéncia docente na Educacgao Basica, em especial no Ensino Fundamental |, 1° ao 5°

ano de escolaridade. A relevancia da proposta reside no intercambio entre a formacao
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docente e a praxis pedagogica, do que pode ser observado para além da atividade. Pensar
no ensino de Arte nos anos iniciais é refletir sobre a funcao da arte para as criangas nesta
faixa etaria, assim como também, as distintas fases do desenvolvimento infantil com suas
potencialidades e habilidades, tendo em vista que s&o criangas de 7 a 11 anos. Para tal,
precisamos definir qual o conceito de crianga adotaremos. Criangas vivem suas infancias

em contextos especificos como:

agentes sociais, ativos e criativos, que produzem suas proprias e exclusivas
culturas infantis, enquanto, simultaneamente, contribuem para a producdo das
sociedades adultas [...] a infancia esta inter-relacionada a outras categorias
estruturais como classe social, grupos etarios e de género. Os arranjos dessas
categorias afetam diretamente as criangas em tempos e espacos distintos. Destaca
que as criangas afetam e sdo afetadas pela sociedade. (CORDEIRO apud
CORSARO, 2011, p. 15)

Deste modo, temos como concepgao de criangas como seres ativos, produtores de
cultura, capazes de criar, observar e selecionar os elementos da cultura para a resolugao
de problemas e abertura a novas possibilidades de conhecimento. Assim, a Arte esta no
ambito do fazer humano de dimensao individual e coletiva. Para a crianca, a arte é
geradora de mundos, da liberdade de expressao nas diferentes manifestagcdes artisticas e

culturais contribuindo na construgao do repertério cultural e sensivel.

As linguagens artisticas possuem um papel fundamental no processo de formagao
humana nos principios éticos como a autonomia, a responsabilidade, a solidariedade e o
respeito ao bem comum, as identidades e singularidades. Tem papel primordial na
formacdo das percepcbes visuais, sonora, tatil, ao estimulo da sensibilidade, da

criatividade, da ludicidade, da corporeidade e seus deslocamentos no espaco.

A crianga, desde que nasce, depara-se com um repertdrio de simbolos e significados
construidos pelas geragdes que a precederam e, participando das praticas culturais do seu
grupo, reconstréi os significados do mundo fisico, psicolégico, social, estético e cultural. O
mundo simbdlico sera conhecido e ressignificado no convivio € no acesso aos jeitos de

pensar e fazer e aos codigos, entre eles os codigos da Arte.

[...] € na cotidianidade que os conceitos sociais e culturais sdo construidos pela
crianga, por exemplo, os de gostar, desgostar, de beleza, feiura, entre outros. Esta
elaboracao se faz de maneira ativa, a crianga interagindo vivamente com pessoas
e sua ambiéncia. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 42)
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A organizagao de sentidos para esse mundo simbdlico, a disposigdo das criangas,
€ um ato criador ao mesmo tempo individual e coletivo. Ao reconstruir os sentidos das
experiéncias para si, a crianga articula as experiéncias externas as suas possibilidades de
percepgao e leitura de mundo. Neste sentido, ndo apenas reproduz o que percebe, mas
cria outros sentidos, usa a imaginagéo para preencher os vazios de sua leitura de mundo,
articulando significados préprios para o que observa e percebe. Interage com
manifestacdes artisticas, estéticas e comunicativas do ambiente e, nessa interagao, entra
em contato com o contexto social e cultural que permeia a estruturagdo do senso estético

presente em seu cotidiano.

O processo artistico permite que a crianga atuando expressivamente aprenda e
vivencie formas de ser e de estar no mundo. O desenvolvimento dessa expressao infantil
acontece junto com seu desenvolvimento afetivo, perceptivo e intelectual e resulta do

exercicio do conhecimento do mundo.

Exercicio esse de construir nogdes a partir das suas experiéncias sensoriais e/ou
corporais. A vivéncia do mundo simbdlico e a ampliagcao das experiéncias perceptivas que

fornecem elementos para a representacgao infantil ddo-se no contato com o outro.

[...] durante as criagbes ou fazendo atividades de seu dia a dia, as criangas vao
aprendendo a perceber os atributos constitutivos dos objetos ou fendbmenos a sua
volta. Aprendem a nomear esses objetos, sua utilidade, seus aspectos formais (tais
como linha, volume, cor, tamanho, textura, entre outros) ou qualidades, funcbes,
entre outros... Para que isso ocorra é necessaria a colaboragéo dos outros — pais,
professoras, entre outra - sozinha ela nem sempre consegue atingir as
diferenciagbes, muitas vezes sua atencdo é dirigida as caracteristicas ndo -
essenciais e sim as mais destacadas dos objetos ou imagens, como por exemplo,
as mais brilhantes, mais coloridas, mais estranhas. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p.
49)

Nesse sentido, as criangas criam, experimentam, vivenciam o tempo todo,
interagindo com a arte de forma implicita, portanto é importante a troca com o outro para
que possa diferenciar e perceber caracteristicas essenciais do processo de criagdo. O
ensino da Arte € muito mais amplo que ilustragdes e metodologia para alcangar um fim,

mas, sim, experiéncias, descobertas, construgdo de conceitos.

Definidos quais os conceitos de crianca e da arte que adotaremos, podemos
compreender qual a sua fungao para a construcdo de mundo para as criangas. Assim,
precisamos considerar as potencialidades em cada fase do desenvolvimento infantil.
Conhecer cada etapa que a crianga se encontra nos permite propor acoes e tarefas que
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sejam significativas e contribuam para que avance para outras etapas no seu

desenvolvimento.

Adotaremos a teoria de Jean Piaget. Em sua teoria, o desenvolvimento da crianga
se assenta no desenvolvimento bioldgico, no qual a inteligéncia € alicergcada sobre um
equipamento biolégico inato que se desenvolve numa sequéncia pré-determinada. O
conhecimento cognitivo ndo se consolida apenas na experiéncia (empirismo), nem tao
pouco no pensamento (racionalismo), mas em uma simbiose complexa entre estes dois
universos epistemologicos. Os processos cognitivos da crianga e adolescentes séo
estudados por Piaget através de observagbes empiricas dos comportamentos e falas

desses individuos.

O conhecimento vai se consolidando de forma gradativa, passando de um estagio
para outro e, assim, vao se incorporando ao desenvolvimento cognitivo das criangas e
adolescentes. Nos estagios do desenvolvimento cognitivo do sujeito, ele descreveu seis
etapas através das quais a crianga se desenvolve de forma gradativa. Passando por
periodo de reorganizagéo e seguidos por periodos de integragdo, consequentemente, um
novo estagio é alcangado e as mudancas sao assimiladas. Cada estagio resulta do anterior
e prepara para a etapa seguinte. Sua posigao epistemologica esta pautada no
construtivismo, em que o conhecimento se da por descoberta e pela interagdo entre sujeito
e objeto. Dessa forma, o sujeito tem papel ativo e decisivo na constru¢do e no

desenvolvimento de seu conhecimento.

Piaget enfatiza os processos de assimilacdo e acomodacédo que se constroem a
partir da adaptacédo. Portanto, a inteligéncia é uma forma de adaptagao do sujeito ao meio,
no qual o desenvolvimento da cogni¢cdo se da pela incorporagao de elementos extraidos
do meio de convivio, o processamento e a acomodacgao, pois esta € a transformagao do
sujeito com a modificagdo ou criacdo de estruturas de transito cognitivo, que vai

problematizar e logo ap6s acomodar novas concepgdes e percepgoes.

Os estagios de desenvolvimento do sujeito estdo divididos em, basicamente, quatro

etapas:

e Estagio sensério-motor 0-2 anos é a primeira fase do desenvolvimento cognitivo de
uma crianga, que se estende do nascimento até a idade em que a crianga comeca

a falar, por volta dos dois anos.
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Nessa fase, o bebé& comeca a interagir com o mundo ao seu redor, explorando-

o através dos sentidos e movimentos; desenvolve reflexos e controla-os; comeca a

compreender que os objetos continuam a existir mesmo quando nao os pode ver;

aprende que € um ser separado dos objetos e das pessoas que o rodeiam, percebe

que as suas acgdes podem fazer com que coisas acontecam no ambiente; aprende

acoes fisicas; como engatinhar e andar; aprende a linguagem das pessoas com quem

interage.

A inteligéncia sensorio-motora é a inteligéncia que precede o aparecimento da

linguagem e caracteriza-se por ser essencialmente pratica.

e Estagio pré-operatorio 2-7 € quando comegam a dominar a linguagem e os

simbolos de comunicagdo; comegam a imitar, representar, imaginar e
classificar, por exemplo, a palavra carro pode gerar a imagem mental de um
carro, mesmo que nao tenha nenhum na sua frente;

Estagio das operagdes concretas 7-11 anos onde nas operagdes concretas ha
uma representacdo mental das acdes, o pensamento € concreto e existe
relagcao entre os objetos;

Estagio das operacdes abstratas 14-15 anos. No estagio das operagdes
abstratas se inicia entre 11-12 anos, entdo surgem novas operagdes geradas
a comegar pelas precedentes, a légica das proposi¢des. Este € o periodo em
que o pré-adolescente consegue se libertar do concreto e passa a situar o real
a um conjunto de transformacdes possiveis, situando o real em um conjunto
de transformacbes levando a capacidade de abstragcdo, do raciocinio
hipotético-dedutivo, do raciocinio experimental, do pensamento formal,

proposicional.

No estagio pré-operatorio, ao engatinhar, a crianga ao experienciar com seu corpo

constréi nogdes de espaco, por exemplo, se ela cabe, ou ndo, na caixa de papeldo que
quer entrar. Tais vivéncias e experimentacbes sao de fundamental importancia na
formagdo do pensamento infra-légico, na construgédo do conceito de espacialidade: em

cima/embaixo; frente/atras; alto/baixo; sdo memadrias corporais que entram em jogo na

construcao dos conceitos.

Em Artes, ao fazer suas representagdes bidimensionais e tridimensionais, a

espacialidade se destaca refletindo o modo como as criancgas interagem com o mundo ao
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seu redor. Figura/ fundo, proporgdes, perspectiva sao elementos da producgao artistica que
vao se constituindo nas sucessivas fases do desenho infantil, mas que tiveram suas bases
nas vivéncias corporais do estagio sensorio-motor. Em outras palavras, para abstrair, as

criangas, necessariamente, tém que passar pelos estagios anteriores.

O pensamento infra-légico € um estagio de desenvolvimento cognitivo que se
caracteriza por uma forma de raciocinio que ainda nao se consolidou em regras légicas
formais. Neste estagio, geralmente observado nas criangas entre 2 e 7 anos, as respostas
sdo baseadas em associagdes imediatas e experiéncias sensoriais. A l6gica ainda esta em
formagdo, e as criangcas tendem a seguir uma abordagem mais intuitiva. Quando as
criangas desenham, muitas vezes ndo seguem as regras da perspectiva ou da proporgao.
Elas podem representar objetos de maneira que faga sentido para elas, utilizando cores e

formas que refletem suas percepgdes e sentimentos mais significativos.

O desenho bidimensional permite que as criangcas experimentem com a superficie
do papel. Elas podem brincar com a sobreposigédo de figuras, criando uma sensagao de
profundidade sem realmente entender as regras que governam a perspectiva. Essa
liberdade criativa é essencial para o desenvolvimento da expressdo artistica. E,

intuitivamente, constroem a ilusdo de tridimensionalidade em um espago bidimensional.

Na escultura, as criangas tém a oportunidade de explorar a tridimensionalidade de
forma tatil. Ao trabalhar com argila, papel maché ou outros materiais, elas podem sentir as
formas e volumes, desenvolvendo uma compreensao espacial que vai além do plano
bidimensional. A escultura permite que as criangas experimentem, de modo concreto, com
0 espaco de maneira mais livre, sem as limitacdes de um suporte plano. Elas podem criar
obras que desafiam a gravidade ou que interagem com o espaco ao redor, refletindo uma

compreensao intuitiva da forma.

O pensamento légico Piaget associa a fase das operagdes concretas,
aproximadamente, dos 7 aos 11 anos, as criangas comegam a compreender principios de
causa e efeito e a aplicar regras légicas em suas atividades. A medida que as criancas
desenvolvem o pensamento légico, elas comegam a usar técnicas de perspectiva em seus
desenhos. Elas podem entender que objetos mais distantes devem ser desenhados
menores e que as linhas de horizonte tém um papel crucial na representagcao do espaco.
A habilidade de aplicar proporgdes e escalas também se desenvolve neste estagio. As
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criangas comegam a representar figuras humanas e objetos com uma maior preciséo,

refletindo um entendimento mais profundo das relagdes espaciais.

Com o pensamento logico, as criangas sdo capazes de planejar e executar projetos
de escultura que consideram a interacédo entre formas e o espaco ao redor. Elas podem
aplicar principios de equilibrio e simetria, criando obras que nédo apenas tém forma, mas
também uma presencga espacial consciente. A transigao para o pensamento l6gico também
implica uma maior habilidade na manipulagdo de materiais. As criangas podem comegar a
entender como diferentes materiais reagem ao peso e a gravidade, permitindo que criem

esculturas mais complexas e estaveis.

O pensamento infra-logico fornece o espago necessario para a experimentagcao
inicial e a exploragao sensorial. As criancas aprendem através da pratica e da interacao
direta com os materiais. A medida que avancam para o pensamento l6gico, elas comecam
a integrar conhecimento prévio e a aplicar regras, o0 que enriquece ainda mais suas
habilidades artisticas. O pensamento infra-légico promove a criatividade e a liberdade de
expressao, permitindo que as criancas explorem suas ideias sem restricdes. Ja o
pensamento légico traz um senso de estrutura, permitindo que elas organizem suas

criagcbes de maneira mais coerente.

Deste modo, a arte como experiéncia possibilita vivéncias e experimentagdes.
Assim sendo, o ensino da Arte tem o fim em si mesmo. Contribui de modo potente para o
desenvolvimento infantil em sua totalidade de maneira natural, lidica e criativa. Em outras
palavras, o ensino da Arte possibilita propor atividades desafiadoras com resolugdes de
situacdes problema, onde a crianga explora novas possibilidades do uso e apresentacao
material ordinario no cotidiano escolar, no caso o papel, criando outras perspectivas de
vivenciar a espacialidade. A partir do vivido, constrdi conceitos, expande a percepgéo e

suas habilidades artisticas.

Acredito que o entendimento da teoria com a pratica pedagdgica € o maior
argumento para valorizagao do componente curricular de Arte. Tenho consciéncia de que
a luta pelo ensino da arte é politica e transcende o espaco da sala de aula. Defendo a ideia
de que também podemos lutar com a pratica pedagdgica, com toda a gama de
conhecimento e posicionamentos, que envolve o fazer pedagdgico, nas reunides de pais e
nas reunioes pedagdgica, esclarecendo a comunidade escolar para que todos nos apoiem.

A Lei de Diretrizes e Bases n°® 9394/96, no Artigo 26, § 2° versa que o ensino da arte,
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especialmente em suas expressodes regionais, constituira componente curricular obrigatério
da educacgao basica, no entanto, em muitos municipios brasileiros ainda ndo ha o ensino
da arte em todas as séries ou segmentos da educacgao basica. Sao brechas que burlam a
lei por falta de precisdo textual, acabam ministrando as aulas em uma ou outra série
considerando a totalidade da educacéao basica. A Base Nacional Comum Curricular, que é
um documento normativo, coloca a Arte como componente da area de linguagens criando
hierarquia entre os saberes. E neste contexto que advogo que toda pratica pedagdgica
deve estar alicergcada na teoria e na pesquisa. Neste contexto, a oficina gerou muitas
reflexdes, pesquisa na sua elaboragdo. Foi um momento muito rico que possibilitou

investigagdo com a materialidade.

Planejamento da Oficina
Titulo: Oficina de esculturas de papel

Técnica: Investigar distintas formas de transformar o meio bidimensional em tridimensional

dobrando, amassando, rasgando, torcendo, colando, etc. papéis de diferentes gramaturas.
Duracgao: 1h e 30min.

Ano de escolaridade sugerido: 1° ao 5° ano

Objetivos Gerais:

Investigar os meios bidimensionais e tridimensionais em papel.

Objetivos Especificos:

e Experimentar as diversidades que os meios bidimensionais proporcionam.
e Conceituar a partir da experiéncia empirica os meios bi e tridimensionais.

e Projetar seus trabalhos a partir dos conceitos construidos.
Conteudos Conceituais: Nomear e conceituar os meios bidimensionais e tridimensionais.

Conteudos Procedimentais: Dobrar, vincar, cortar, torcer, amassar etc, em processo de

pesquisa e observagao, em papéis de diferentes gramaturas.

Conteudos Atitudinais: Apresentar agdes investigativas com o uso dos materiais; buscar
trabalhar com materiais reutilizaveis; organizar o ambiente de trabalho apds as atividades

desenvolvidas.
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Estratégias Metodolégicas/ Pedagogicas:

Conversa inicial com trocas de experiéncias no fazer pedagodgico; apresentacdo dos
materiais; exploracao e construgédo dos objetos artisticos; conversa para avaliar a oficina e

possiveis redirecionamentos ou continuidade da proposta apresentada.
Recursos materiais: Papel diverso, fita crepe, cola e grampeador
Avaliagao:

Analise das esculturas produzidas e avaliagao oral dos participantes.
Sugestoes de outras atividades:

e Intervencdo: a partir de dobraduras completarem a cena, criando fundo com
desenho. Observar os diferentes planos do desenho (frente/atras, em cima/
embaixo, proporgdes entre os elementos do desenho, perspectiva).

e Construir esculturas a partir de diferentes tipos de papéis com dobras, cortes,
torcoes, etc.

e Inspirado na obra da artista Ann Weber construir usando papelao.
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Anexo | - Imagens da Oficina

Imagem 1, 2, 3 e 4 - Registros fotografico da oficina

Fonte: Acervo pessoal da autora
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O PROFISSIONAL DO FUTURO: NOVAS POSSIBILIDADES
NO AUDIOVISUAL COM INTELIGENCIA ARTIFICIAL

William Henrique Andrade Mattos (@apocalipster)

A oficina “O Profissional do Futuro: Novas Possibilidades no Audiovisual com
Inteligéncia Artificial” propde um mergulho pratico e reflexivo no modo como a
Inteligéncia Atrtificial esta reconfigurando as bases da criagado audiovisual. Muito além
de uma introducgéao técnica as ferramentas emergentes, a proposta é provocar uma
mudanga de perspectiva: compreender a IA ndo apenas como um conjunto de
softwares e algoritmos, mas como um agente cultural capaz de reorientar o modo

como imaginamos, produzimos e compartilhamos narrativas visuais.

A oficina parte de uma abordagem autoral e experiencial. Iniciamos com uma
breve apresentacdo pessoal, onde compartilho minha trajetéria no audiovisual e
projetos desenvolvidos com apoio de inteligéncia artificial, como videoclipes,
experimentos artisticos e produgdes independentes. A ideia € ancorar a discussao
em praticas concretas, mostrando como essas tecnologias ja estdo incorporadas ao
cotidiano de quem trabalha com imagem e som. O objetivo & desmistificar a IA,
apresentando-a como ferramenta viavel, acessivel e adaptavel — ndo um recurso de

elite, mas um campo fértil de experimentagao.

A seguir, mergulhamos na estrutura das produg¢des audiovisuais, mapeando
as principais fungdes envolvidas na criagdo de um filme ou video: dire¢ao, roteiro,
edicdo, produgao, arte, som, fotografia. A proposta € revelar a complexidade, a
diversidade e a interdependéncia entre esses papéis — ao mesmo tempo em que
discutimos como a IA esta impactando, redirecionando ou até mesmo transformando
cada um deles. Entender esse ecossistema é essencial para identificar onde e como
as tecnologias inteligentes estdo sendo integradas, e como isso altera ndo s6 os

fluxos de trabalho, mas também os modelos de colaboragao e as formas de autoria.

Com essa base consolidada, apresentamos as principais ferramentas de
inteligéncia artificial aplicaveis ao audiovisual. Desde sistemas de roteirizagao
assistida, como o ChatGPT, até plataformas de geragao de imagem como o Runway
ML ou o MidJourney, passando por solucdes integradas de edicdo e pds-producao
como o Adobe Sensei. Cada ferramenta é demonstrada com foco em sua aplicagao
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pratica, mas também com atengao as limitacdes, aos riscos e as possibilidades

criativas que oferece.

A reflexdo central que guia essa oficina é: a IA ndo vem para substituir o
trabalho humano, mas para transformar profundamente a maneira como
trabalhamos. Ao assumir tarefas mecanicas, repetitivas e exaustivas, ela abre
margem para que o ser humano se dedique ao que ha de mais sensivel, subjetivo e
singular no processo criativo. Em vez de reduzir a criagdo a comandos, a |A pode
ampliar nossa imaginagao, oferecer novas formas de visualizagdo e multiplicar os

caminhos possiveis para a constru¢ao de uma narrativa.

A oficina se propde, portanto, a romper com o medo paralisante e com o
entusiasmo cego. Ela se insere num ponto de equilibrio, onde a critica e o
encantamento caminham juntos. Mostra, na pratica, como é possivel criar um
conteudo audiovisual do zero em poucos minutos, partindo da concepgéo da ideia
até sua finalizacdo — mas também convida os participantes a refletirem sobre o que
esta em jogo nesse novo cenario: quem cria, como cria e para quem se cria. A
producdo audiovisual, hoje, esta mais democratica do que nunca — e essa
democratizagdo exige novos olhares, novas éticas e novas formas de pensar o futuro

do trabalho criativo.

Imagem 1 - Imagem em colaboragado com uma Inteligéncia Artificial

izl forist: c2idn a2 Rodoviz Dresiden: Durs
H2ITBIXISIe C2I00 T2 JOCOVE Freatlenis Loe

Fonte: Acervo pessoal do autor
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Introducgao

Vivemos uma era de transi¢cao acelerada, em que os avangos tecnoldgicos ndo
apenas modificam  ferramentas e métodos de trabalho, mas reestruturam
profundamente as formas de viver, comunicar e imaginar o mundo. A tecnologia
deixou de ser um suporte externo ao cotidiano e passou a se infiltrar nas mais sutis
camadas da experiéncia humana — mediando afetos, reorganizando temporalidades
e redefinindo o que entendemos por “trabalho”, “autoria”, “criatividade” e até mesmo
“‘realidade”. No campo do audiovisual, esse movimento € particularmente visivel: a
Inteligéncia Artificial (IA) ndo apenas facilita a producgéo técnica, mas ressignifica todo
o ecossistema criativo, transformando fluxos de trabalho, estéticas e modos de

relacdo com as imagens.

Historicamente, a industria do audiovisual foi marcada por grandes revolugdes
técnicas que desencadearam mudancas estéticas e culturais: da invencao da camera
portatil a introdu¢do do som sincronizado, da transigdo do preto e branco para o
colorido a chegada da edicdo digital. Cada inovacdo, ao se instalar, forgou
adaptacgdes e gerou novas linguagens, abrindo espaco tanto para rupturas quanto
para a consolidagdo de novos paradigmas narrativos. A Inteligéncia Artificial, nesse
contexto, aparece como a mais disruptiva dessas forcas até agora — nao por
substituir equipamentos ou formatos, mas por inserir uma nova légica no coragao do

processo criativo: a légica algoritmica, preditiva, adaptativa e aprendente.

Hoje, fungdes como roteirizagdo, edicdo, direcdo de arte, fotografia e
montagem ja contam com suporte de IA, que aprende com bancos de dados
massivos para sugerir cortes, planos, paletas de cor e até estruturas dramaticas.
Softwares como ChatGPT, MidJourney, Runway ML, Suno e Adobe Sensei
transformam o computador em um co-criador, capaz de interpretar comandos em
linguagem natural e devolver solugbes estéticas complexas em tempo recorde. Isso
reduz o custo de producgdo, diminui barreiras de entrada e descentraliza o acesso a
ferramentas antes restritas a grandes estudios — o que representa, por um lado, uma
expansao do acesso e da diversidade criativa. Como observa Melanie Mitchell
(2019), “a IA é tdo boa quanto os dados que a alimentam e os humanos que a
moldam”, o que nos convida a enxerga-la como uma extensdo de nossas

capacidades, e ndo como substitui¢ao.
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Mas junto com o encantamento pelas possibilidades, vém os desafios éticos e
estruturais. Afinal, quais s&o as implicagbes de delegar decisdes estéticas a
maquinas? O que acontece com a autoria quando parte do processo € automatizado?
De que modo os direitos dos trabalhadores criativos sdo afetados por modelos que
geram conteudo com base em bancos de dados compostos por obras humanas? E
mais profundamente: que tipo de subjetividade, de sensibilidade e de futuro estamos

construindo ao integrar a IA no centro da criagao?

E nesse ponto que a oficina se propde a ir além da dimensdo técnica. A
proposta é abrir espaco para um debate critico, acessivel e ético sobre o uso da IA
no audiovisual, reconhecendo tanto seu potencial libertador quanto seus riscos de
reprodugao de desigualdades e apagamentos culturais. Para isso, o pensamento de

Donna Haraway se torna uma referéncia indispensavel.

Haraway, em seu Manifesto Ciborgue (2021), propde uma ruptura com os
binarismos tradicionais que dividem o mundo entre humano e maquina, natureza e
cultura, organico e artificial. Para ela, o “ciborgue” é uma metafora potente para
pensar esse ser hibrido que somos hoje: simultaneamente bioldgico e digital,
enraizado e conectado, vulneravel e ampliado pelas tecnologias. Ao invés de temer
ou rejeitar a fusdo entre corpo e maquina, Haraway propde que a abracemos
criticamente — nao como submisséo ao tecnopoder, mas como possibilidade de criar

novas aliangas, subjetividades e narrativas.

No contexto do audiovisual, esse pensamento nos convida a reconhecer que
o artista contemporaneo ndo é mais apenas um “autor”, no sentido moderno da
palavra, mas um mediador entre linguagens, tecnologias e sensibilidades. Trabalhar
com |A nao significa perder a humanidade da criagdo, mas sim renegociar seu lugar.
O profissional do futuro €, como o ciborgue de Haraway, um ser ambiguo, que navega
entre cédigos e metaforas, que entende a maquina como parceira, mas mantém a
ética, a critica e o afeto como bussolas. E alguém que reconhece que as ferramentas
que usamos moldam a forma como vemos o mundo — e que, por isso, devem ser

usadas com consciéncia e cuidado.

Trazer Haraway para o centro desse debate ndo é apenas uma escolha
académica, mas uma estratégia de reencantamento do pensamento tecnoldgico. Sua

visdo feminista, pés-humana e anticolonial permite que se pense a IA nao como
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produto do capital, mas como territério de disputa simbdlica e politica. Ela nos lembra
que as tecnologias carregam os valores de quem as cria, mas também podem ser

hackeadas, reprogramadas, ressignificadas — se usadas com imaginagao radical.

Portanto, esta oficina ndo & apenas sobre dominar novas ferramentas. E sobre
habitar um novo paradigma cultural, em que a criatividade se da em rede, em que a
técnica é atravessada por questdes sociais, e em que a imagem deixa de ser mero
reflexo do mundo para se tornar agente ativo na construgcao de futuros possiveis. A
IA esta no centro dessa transicao — e cabe a nos decidir que narrativas ela vai ajudar

a contar.

Objetivo da Oficina

A oficina n&o apenas ensina a parte técnica, mas também promove uma visao
critica sobre o uso da tecnologia, incentivando uma abordagem equilibrada para o
futuro do audiovisual. O objetivo principal é familiarizar os participantes com o uso da
Inteligéncia Artificial no setor, apresentando suas potencialidades, limites,
implicacbes éticas e transformacgdes sociais. A proposta estd organizada em trés

grandes frentes:
1. 1A como ferramenta de apoio e inclusao

» Um dos pilares fundamentais da oficina é desmistificar a Inteligéncia Atrtificial
e romper com a ideia de que ela € uma tecnologia restrita a especialistas ou grandes
estudios. A IA, quando bem aplicada, pode ser uma aliada na ampliagao do acesso

a producédo audiovisual e na valorizagao da diversidade de vozes.

» Ao apresentar a IA como ferramenta de apoio, buscamos mostrar como ela
pode ser utilizada para impulsionar o potencial criativo de qualquer pessoa, inclusive
de quem nao tem formacao técnica tradicional. A oficina demonstra como a |A pode
assumir tarefas repetitivas, liberar tempo e energia para o pensamento artistico e

facilitar a entrada de novos agentes no mercado.

» Sd0 apresentadas ferramentas como ChatGPT (criagdo de textos, roteiros,
didlogos), Runway ML (geragao de video, tratamento visual, composi¢cdes em |A),
MidJourney (criagdo de imagens conceituais e cenarios visuais) e Adobe Premiere

Sensei (edigcdo automatica, estabilizacdo de imagem, selegao inteligente de takes),
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todas com aplicacdes praticas acessiveis e intuitivas.

+ O foco € demonstrar que, mesmo com recursos limitados, é possivel construir
narrativas audiovisuais de qualidade, reduzindo barreiras de entrada e incentivando

praticas criativas mais horizontais.
2. Novas possibilidades profissionais e adaptagao ao mercado

» Esta frente busca refletir sobre a transformacao das carreiras e fungdes no
setor audiovisual diante da presencga crescente da IA. A proposta nao parte de uma
visdo alarmista — que prevé a substituicdo do ser humano —, mas sim de uma

perspectiva de reinvengao e requalificacao.

« A IA ndo elimina empregos, mas redefine fungbes, exigindo que os
profissionais desenvolvam novas competéncias técnicas, éticas e criativas. Como
aponta Amorim (2021), o profissional do futuro ndo sera apenas um operador de

ferramentas, mas um mediador entre intuicdo humana e poténcia algoritmica.

A oficina discute como cada fungao tradicional (roteirista, editor, diretor de
arte, produtor) pode se adaptar as novas ferramentas, destacando a importancia do
pensamento critico, da curadoria estética e da capacidade de colaboragao entre

humanos e maquinas.

» Sao apresentados exemplos concretos do mercado: desde videoclipes
inteiros gerados por IA (como no uso do Runway ML por artistas independentes), até
trailers montados automaticamente com base em previsbes de engajamento, e

producdes com deepfake para fins criativos ou comerciais.

» A intengdo é inspirar os participantes a identificar novas oportunidades de
atuacao, a reconfigurar seus modos de trabalho e a ocupar os espagos emergentes

com criatividade, criticidade e responsabilidade.
3. Reflexao ética sobre o uso da IA

* Por fim, a oficina propde uma abordagem ética da tecnologia, convidando os
participantes a refletirem sobre os impactos sociais, culturais e econébmicos do uso da

IA no audiovisual.

« Sao discutidas questdes como a autoria hibrida, os riscos de
homogeneizagdo cultural, a precarizagdo do trabalho criativo e os desafios de

transparéncia algoritmica. Como bem observa Rodrigues (2022), a inovacgao
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tecnoldgica precisa caminhar lado a lado com o compromisso social e politico.

» Além disso, a oficina debate o acesso desigual as ferramentas e o risco de
concentracao de poder nas maos de grandes plataformas. A regulagao do uso da IA
— em termos de direitos autorais, remuneracao justa e protecdo de dados — é
apresentada como uma pauta urgente, a partir de referéncias como Silveira (2018),

o Marco Civil da Internet e as diretrizes do WGA.

» O objetivo é cultivar uma consciéncia critica e ativa: ndo basta apenas saber
usar a tecnologia, é preciso entender seus impactos e defender um uso ético, inclusivo

e transparente.

Estrutura da Oficina
1. Apresentagao e Contextualizagcao

» A oficina se inicia com uma apresentacao pessoal do ministrante, destacando
sua trajetéria no audiovisual e suas experiéncias com ferramentas de Inteligéncia
Artificial.

» Sao compartilhados projetos anteriores que utilizaram IA em diversas etapas
da producido, como roteirizacao, direcao de arte e edicdo, demonstrando como a

tecnologia pode ser uma aliada do processo criativo.

* A ideia é construir uma conexao inicial com o publico, desmistificando o uso
da IA e mostrando que ela ja esta presente no cotidiano da industria audiovisual,

ainda que muitos profissionais ndo se deem conta disso.

« Também s&o discutidas as mudancas recentes nos fluxos de producao,
destacando a acessibilidade e a economia de tempo proporcionadas pelas novas

ferramentas.
2. As Funcgoes no Audiovisual e a Introdugao da IA

* Nesta etapa, fazemos um mapeamento das funcbes tradicionais no
audiovisual: direcao, roteiro, edicado, producao, diregao de fotografia, direcao de arte
e captacao de som.

+ Cada uma dessas fungdes € detalhadamente explicada em termos de

responsabilidades e importancia dentro de uma equipe.
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* Em seguida, analisamos como a |A tem sido incorporada a essas fungdes,

apresentando exemplos praticos e casos reais.

» Por exemplo, roteiristas ja utilizam modelos de linguagem como o ChatGPT
para brainstorming e desenvolvimento de dialogos, enquanto diretores de arte

recorrem ao MidJourney para criar painéis visuais e conceitos estéticos.

+ Como estudo de caso, € apresentado o uso da IA como co-roteirista,
conforme discutido por Ferreira (2023), refletindo sobre o papel da IA como

colaboradora criativa e ndo apenas como ferramenta técnica.
3. Ferramentas Inteligentes no Audiovisual

« A proposta é apresentar e demonstrar, de forma pratica, algumas das

principais ferramentas de IA utilizadas no audiovisual atualmente.

» Cada ferramenta é contextualizada dentro da funcdo correspondente: -
ChatGPT: aplicado a criagéo de roteiros, sinopses, dialogos, estrutura de narrativa. °
Runway ML e MidJourney: empregados na geragdo de imagens conceituais,
storyboards, cenarios e texturas visuais. ¢« Adobe Sensei: integrado ao pacote Adobe,

otimiza edigdes, ajusta automaticamente cores, cortes e efeitos.

» Suno Al e Soundraw: ferramentas de composigdo musical generativa, criam

trilhas sonoras originais com base em parametros fornecidos pelo usuario.

» Sdo destacadas as vantagens de cada ferramenta, os niveis de dominio

técnico exigido e os cuidados éticos no uso de modelos pré-treinados.
4. Atividade Pratica

« Esta etapa da oficina € totalmente interativa, promovendo uma vivéncia direta

com a tecnologia.

 Os participantes sao convidados a escolher uma das ferramentas

apresentadas e a utiliza-la para uma tarefa criativa especifica.

* O exercicio é dividido em grupos, nos quais os participantes desenvolvem um
pequeno projeto audiovisual do zero, utilizando IA em todas as etapas: roteiro, visual,
trilha sonora e edicéo.

* A atividade visa demonstrar a viabilidade da producao independente com IA,

o estimulo a experimentagao e o ganho de autonomia técnica e criativa.
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» Ao final, os projetos podem ser exibidos para o grupo com espago para

comentarios, duvidas e trocas de experiéncias.
5. Reflexdo e Discussao Etica

* A parte final da oficina é dedicada a um debate critico sobre os impactos da

IA no mercado de trabalho criativo.

« Sao abordadas questbes sobre direitos autorais, autoria hibrida,
remuneracgao justa e os desafios regulatérios que emergem com o uso crescente da
IA.

* O grupo € estimulado a refletir sobre dilemas atuais, como:
* A IA pode substituir um roteirista humano?
* Em que medida a criacdo mediada por IA é original?

« Como evitar que a tecnologia beneficie apenas grandes plataformas e
empresas? * Também se discute o papel das politicas publicas e da regulamentacao
(como os contratos coletivos do WGA e o Marco Civil da Internet) para proteger

criadores e fomentar a inovacgao ética e sustentavel.

» Encerra-se com uma proposta de pensamento critico sobre o futuro do
trabalho no audiovisual, buscando uma postura equilibrada entre criatividade,

tecnologia e responsabilidade social.

Expansao Conceitual

A presente oficina propde explorar os impactos da Inteligéncia Artificial no
campo do audiovisual, ancorando-se em reflexdes interdisciplinares que perpassam
a cultura digital, os novos modelos de producédo e a transformacao das relagdes de
trabalho. Ao invés de tratar a tecnologia como algo externo ou distante, a proposta é
pensa-la como parte integrante de uma ecologia criativa mais ampla, onde os sujeitos,

os dispositivos e os imaginarios se entrelagam em redes simbdlicas e operacionais.

O audiovisual, enquanto linguagem complexa e colaborativa, tem
historicamente refletido e moldado transformacoées culturais. Como apontam autores
como Ismail Xavier (2008), a imagem cinematografica é simultaneamente opaca e

transparente — ela revela, mas também oculta, media e organiza a experiéncia
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estética e politica. A chegada da IA intensifica esse jogo, pois automatiza processos
criativos ao mesmo tempo em que levanta questdes sobre autoria, intencionalidade e
ética.

Para Flavia Campos (2019), compreender a cadeia de producgéo audiovisual &
fundamental para entender como as tecnologias se inserem de forma pratica. Cada
funcdo — da roteirizacido a edicdo — € atravessada por dindmicas técnicas, criativas
e econOmicas, e agora, com a lA, essas fronteiras tornam-se ainda mais moveis.

Nesse sentido, autores como Adriano Braga (2022) discutem como a

"cultura do algoritmo" redefine praticas culturais e desafia nogdes

estabelecidas de producéo, distribuicdo e recepgao.

As novas tecnologias também geram tensionamentos sociais que exigem um
olhar ético. Autores como Laymert Garcia dos Santos (2003) e Sérgio Amadeu da
Silveira (2018) problematizam o uso das tecnologias como mecanismos de poder,
vigilancia e controle. A |A, ao automatizar tarefas e gerar conteudos de forma

preditiva, coloca em risco a diversidade criativa e o espago da subjetividade.

Nesse ponto, a oficina assume uma postura critica e sensivel: em vez de
replicar modelos extrativistas de producao audiovisual, a proposta € evidenciar como
a |A pode se tornar uma aliada na democratizacdo da criagado. Isso implica, como
destaca Krenak (2019), repensar o modo como nos relacionamos com a técnica, com
o tempo e com o outro. Sua provocacao — "adiar o fim do mundo" — nos convoca a
resgatar o pertencimento ao coletivo e ao planeta, lembrando que a tecnologia nao
pode ser fim em si mesma, mas meio para o florescimento de outras formas de

existéncia.

No plano regulatério, a IA também exige um reposicionamento das institui¢cdes.
O debate sobre direitos autorais, remuneracgéao justa e responsabilidade algoritmica
tem sido pautado por érgdos como o Writers Guild of America (2023), a Comisséao
Europeia (2023) e pela legislagao brasileira como o Marco Civil da Internet (2014). A
auséncia de consensos normativos torna urgente o envolvimento de profissionais da
cultura na formulacdo de politicas publicas que orientem o uso ético dessas

tecnologias.

Por fim, pensar a Inteligéncia Artificial no audiovisual exige nao apenas
dominio técnico, mas capacidade critica. Como aponta Donna Haraway (2021), é
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preciso abragar a condi¢do ciborgue, hibrida, contraditéria, sem cair em dicotomias
simplistas entre humano e maquina. A 1A €, ao mesmo tempo, ferramenta e metafora,
estrutura e narrativa. Ao utiliza-la como meio para contar historias, temos a chance

de criar novas imagens, expandir o sensivel e desenhar futuros mais justos e plurais.

Essa expansio conceitual, portanto, ndo se propde a encerrar a discussao,
mas a abri-la — com mais perguntas do que respostas, com mais experimentagdes
do que férmulas. Porque, no fundo, o profissional do futuro talvez seja aquele que,
mesmo rodeado de maquinas, nunca esquece que contar historias €, antes de tudo,

um ato humano.

Reflexdes Finais e Impacto para o Futuro

A Inteligéncia Artificial nao representa o fim dos empregos, mas sim uma
inflex&o historica que pode nos permitir reformular o mercado de trabalho de maneira
mais acessivel, menos exaustiva e mais justa. Trata-se de uma tecnologia que,
quando usada com critério e propésito, pode democratizar o fazer audiovisual,
permitindo que um numero cada vez maior de pessoas conte suas historias sem
depender de grandes estruturas, or¢camentos milionarios ou redes de contato

tradicionais.

Mais do que ferramentas de automacgao, os sistemas de IA revelam um novo
paradigma da criagdo: descentralizado, colaborativo e hibrido. No entanto, para que
esse potencial se concretize, € necessario politizar essas tecnologias — néo no
sentido partidario, mas no sentido ético, coletivo e existencial. E preciso disputar o
uso das IAs, garantir que elas sirvam ao bem comum, e ndo apenas a ampliacao dos

lucros e a concentragédo de poder nas maos de poucas corporagoes.

Se estivéssemos livres das limitagdes impostas por uma légica de exploragéo
— que valoriza a produtividade acima da dignidade —, a |IA poderia estar sendo
usada para melhorar significativamente a qualidade de vida no planeta. Como nos
lembra Ailton Krenak, “Fomos nos alienando desse organismo de que somos parte,
a Terra, e passamos a pensar que ele € uma coisa e nos, outra.” Essa cisao entre o
humano e o mundo ndo se da apenas na relacdo com a natureza, mas também na
forma como nos vinculamos as nossas ferramentas. Quando pensamos a tecnologia

como algo que deve nos servir — e nao nos subjugar —, abrimos espago para uma
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reconciliagdo entre a criagdo e o cuidado, entre a invengéo e o pertencimento.

Nesse cenario, a IA pode funcionar como uma ponte entre o humano e o
tecnolégico, desde que seja usada com consciéncia, equidade e afeto. Hoje, com
menos de mil reais e acesso a internet, ja € possivel executar tarefas que antes
exigiam estudios completos: escrever roteiros, criar imagens, compor trilhas sonoras,
editar videos, aplicar efeitos visuais e finalizar uma obra com qualidade profissional.
Essa autonomia nunca esteve tao proxima — nao para substituir o processo coletivo,

mas para ampliar as possibilidades de criagcdo e empoderamento.

Mais do que um avango técnico, democratizar o acesso as ferramentas de IA
é um gesto politico e cultural. E permitir que populagdes historicamente excluidas
possam imaginar, produzir e distribuir suas préprias narrativas, sem a mediacéo de
filtros elitistas ou corporativos. E garantir que o audiovisual seja uma linguagem

acessivel, e ndo um privilégio restrito.

E claro que isso ndo dispensa a importancia da formacdo técnica, da
colaboracdo e da experiéncia coletiva — elementos fundamentais no processo
criativo. Mas abre caminhos para que esses elementos sejam acessados de outras
formas, por outros sujeitos, em outras margens. Ao final, a pergunta que se impde é:
se ja criamos maquinas capazes de automatizar tantas etapas do processo criativo,
por que ainda insistimos em jornadas exaustivas e estruturas exploratorias que

perpetuam a desigualdade?

A oficina “O Profissional do Futuro” é, portanto, um convite a reimaginagéo. Ela
propde uma nova relagdo com a tecnologia: ética, sustentavel, inclusiva. Convida os
participantes a verem na IA ndo uma inimiga, mas uma parceira estratégica, capaz
de ampliar nossa sensibilidade, nossa imaginagao e nossa poténcia de agdo. Porque
democratizar a criagao € também democratizar o imaginario. E o futuro do audiovisual

sera tao plural quanto forem as vozes que ousarem conta-lo.

Palavras-chave

Esta oficina propde um olhar interdisciplinar sobre os impactos da Inteligéncia
Artificial na criagdo  audiovisual, articulando dimensdes técnicas, éticas e
socioculturais. Para orientar essa abordagem, destacamos uma selecéo de palavras-
chave que sintetizam os principais eixos do projeto: tecnologia, criatividade, cultura
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digital, ética, subjetividade, autoria, automacgao criativa, roteirizacdo com IA, inclusao
digital, economia criativa, cultura do algoritmo e alfabetizacdo midiatica. Esses
termos representam tanto os processos técnicos quanto os debates criticos

necessarios a compreensao do novo ecossistema audiovisual mediado por IA.

Além dos aspectos operacionais e produtivos, as palavras-chave evidenciam
também as transformacbes nas relacbes de trabalho e nas formas de narrar.
Expressdes como storytelling algoritmico, coautoria, cultura maker e regulagao
tecnologica situam os participantes diante de uma realidade em que o dominio das

ferramentas digitais exige também reflexdo ética e politica.

Por fim, € importante destacar a presenca de termos associados a movimentos
e estéticas criticas como afrofuturismo, futurismo indigena e ecologia criativa. Estes
deslocam o debate sobre tecnologia para outras territorialidades e modos de
existéncia, tensionando os discursos tecnofilicos dominantes e propondo futuros
plurais que combinam ancestralidade, inovagéo e insurgéncia estética. A provocagao
de Ailton Krenak — sobre adiar o fim do mundo — ecoa como uma chamada para

reconectar a tecnologia ao planeta, as comunidades e as poténcias criadoras da vida.

Essa constelacio de palavras-chave compde, portanto, o Iéxico expandido da
oficina, que ndo se propde apenas a ensinar técnicas, mas a construir sentidos, abrir
perguntas e cultivar futuros mais justos no cruzamento entre tecnologia, arte e

sociedade.
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A INDUMENTARIA COMO TATICA NOS COTIDIANOS
ESCOLARES

Yasmin dos Santos Raposo

“Primeiro grande dispositivo a produzir social e
regularmente a personalidade aparente, a moda
estetizou e individualizou a vaidade humana,
conseguiu fazer do superficial um instrumento de
salvacdo, uma finalidade da existéncia.”

Gilles Lipovetsky

A escola, enquanto instituicao disciplinar, forma um territério onde convergem
forgas contraditorias. Enquanto os dispositivos institucionais operam pelo controle e
padronizacdo do ambiente escolar, a irreprimivel vitalidade dos corpos que o habitam
se expande em multiplas formas de expressao. Neste contexto, emerge um fendbmeno
que parece ftrivial, mas se demonstra complexo quando analisado mais
profundamente: as pequenas intervencdes que personalizam, transformam e, muitas
vezes, ressignificam os uniformes escolares. Essas interferéncias nada banais
configuram um campo privilegiado para observacdo das micropoliticas que

atravessam o cotidiano escolar.

Proponho-me a refletir sobre estas praticas de customizagdo como taticas no
sentido certeauniano, compreendendo-as além de expressdes estéticas, como
manifestagdes criativas de resisténcia, que operam no insofismavel terreno das
estratégias institucionais. Os estudantes n&o rejeitam imediatamente o uniforme, o
que configuraria uma oposi¢ao direta com pouquissimas chances de sucesso. Em
vez disso, articulam ajustes sutis que fazem o uniforme comunicar outras mensagens.
Transformam o padrdo em expressao de si. Expressdes intercambiadas entre o

individual e o coletivo.

Embora mediada pelas légicas do capitalismo tardio, a moda € uma
manifestagdo evidente da evolugao historica do cuidado de si, sendo uma pratica
através da qual é possivel experimentar possibilidades identitarias e comunicar
narrativas sobre quem se € ou deseja ser. Cada escolha de cor, forma, textura ou
combinacgao participa da constru¢do de uma linguagem nao verbal com a qual os
jovens alunos se apresentam ao mundo e negociam suas posi¢cdes sociais e demais

adesdes identitarias. A urgéncia em identificarmos outros processos educativos, para
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além dos curriculos formais, justifica a relevancia de reconhecermos a producgéo de
visualidade dos estudantes como forma legitima de conhecimento e expresséo.

Modos de ser e estar no mundo.

Desenvolvo este estudo com foco na Educagdo Basica e o Ensino
Fundamental, embora reconhecendo as singularidades e o decorrente risco de
generalizagdes, considero o momento quase universal em que os jovens comegam a
buscar multiplas formas de expressdo e desenvolver seus vinculos identitarios,
exteriorizados na producéo visual. Além disso, o Ensino Fundamental foi o plano de
fundo da minha prépria experiéncia com o dilema entre a padronizagao imposta pelo
uniforme e a expressao pessoal, que narro como forma de afirmar a importancia das

memodrias e do envolvimento pessoal na producido das pesquisas cotidianas.

Investigar o cotidiano, para além da trivialidade comumente pressuposta, exige
disposicado e um interesse genuino por parte de quem o faz. Um exame atento, fruto
de um envolvimento intimo e entrega, exigira um mergulho na realidade determinada
de maneira a ouvir os sons, sentir o toque, a variedade de gostos e odores que se
apresentam no caminho (ALVES, 2001). Este mergulho possibilitara que a pesquisa
cotidiana descubra o potencial inventivo das pequenas praticas as quais Certeau se
refere ao defender uma arte do fazer, as singelas agbes articuladas pelo sujeito
ordinario e, muitas vezes, tdo potentes que sdo capazes de reorganizar o

funcionamento do espaco instituido pelas estruturas tecnocraticas.

Nos cotidianos escolares, tal qual em qualquer cotidiano, opera este mesmo
potencial. O ambiente escolar, apesar de hierarquizado e disciplinarizado, é
diariamente atravessado pela efervescéncia das atividades dos alunos, resultando
em um espago/tempo de saber, criagdo, memoria, imaginacao, prazer e diversidade.
Os alunos passam boa parte do seu dia e de seus anos de formacgao, tempo vibrante
de desenvolvimento de suas relagcdes e potencialidades, confinados a um complexo
de visualidade (MIRZOEFF, 2016) que, no sentido oposto, visa reforgcar o poder
institucional e planificar qualquer relevo de manifestagdes individuais. Operando sob
essa logica, o uniforme aparece como componente emblematico da cultura visual da
escola (VILELA E JUNGER, 2014), pretendendo uma igualdade visual que entra em
conflito com a eloquéncia da diversidade de personalidades presentes nesses

corredores.
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A autoridade da visualidade de uma instituicdo é outorgada a partir de sua
repeticdo cotidiana, que normaliza sua existéncia. A estratégia de repeticdo dessa
disposicdo é “organizada para sustentar a segregacao fisica entre governantes e
governados, e aquiescéncia mental a tais arranjos”, postula Mirzoeff (2016). Este
complexo adquire dimensodes de volume, profundidade e substancia, delineando um

terreno vivo que pode ser visualizado e habitado.

As justificativas para o uso do uniforme sao inumeras, validadas principalmente
pelo viés da seguranca. Afinal, identificar e proteger o corpo estudantil deve ser uma
questao prioritaria dentro do ambiente escolar. E preciso ressaltar, entretanto, o efeito
neutralizante e anonimizador deste traje. A fim de atenuar possiveis diferengas sociais
e homogeneizar o coletivo, buscando uma paridade utopica, o consequente efeito de

afiliacao institucional torna o “vestir a camisa” mandatério.

Assumindo a légica performatica e, portanto, estética (VILELA E JUNGER,
2014) deste traje, ndo é surpreendente que na performance individual do uso, no
exercicio de si, transpasse a singularidade de cada aluno, de maneiras mais ou
menos discretas. E na pratica relacional, através do didlogo com o outro que nos
formamos humanos. Nossos corpos sao espagos poéticos através dos quais nos
narramos e, como uma escultura efémera, as pecas que selecionamos para adornar
este corpo, a cada dia, compdem um todo que € agente de expressao da historia que

queremos contar.

Nos intersticios do cotidiano, os estudantes encontram maneiras de vestir o
uniforme que expandem, torcem ou subvertem seu sentido, permitindo que suas
subjetividades transbordem. Certeau (1998) nos explica que, aos modos de uma
guerra, nés, sujeitos ordinarios, convivemos com estratégias impostas pelos fortes, e
aproveitamos as oportunidades, lance a lance, para operar a nossa astucia. Assim
conquistamos pequenos ganhos, pequenos momentos de euforia, através das nossas
taticas. Seja através de acessorios, maquiagens, penteados ou interferéncias diretas
no préprio traje, os alunos encontram modos de existir que friccionam a fina camada

acetinada da formalidade imposta.

Quando remonto a minha experiéncia como aluna do ensino fundamental de
uma escola privada, durante o inicio dos anos 2000, em Nilépolis, municipio do estado

do Rio de Janeiro, lembro claramente que, mesmo na multiddo subordinada a
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obrigatoriedade do uniforme em tons de azul e branco, fulguravam tragos gritantes da
singularidade e vibratilidade de cada um daqueles corpos no inicio da adolescéncia.
Para os meninos, a bermuda azul. Para as meninas, a saia azul. Para todos, os
sapatos, meias e camisas, estas estampadas com o simbolo da instituicdo, em
branco, alvo, insipido. Nos esparsos dias de inverno fluminense, a extraordinaria
oportunidade de usar calgas jeans e casacos de nossos acervos pessoais. Restavam
aos acessorios a ardua tarefa de declarar ao mundo quem existia sob o uniforme,

todos os outros dias.

Profusbes de pulseiras, colares, anéis, oculos, prendedores de cabelos e
lencos eram responsaveis por tensionar aquele ambiente e instituir-se como o
manifesto de cada um, vestigios de nossa autonomia. As mochilas se equilibravam
entre a funcionalidade e o apelo estético e, muitas das vezes, ostentavam marcas que
deflagravam as falhas no plano de atenuar assimetrias financeiras entre os alunos.
As meninas organizavam uma rede de troca de pulseiras, que muitas vezes envolviam
pequenas quantias de dinheiro, em uma disputa silenciosa para descobrir quem
ostentaria o maior numero nos pulsos. Tamanha era a demanda, que comecei a
produzir em casa as minhas proprias pulseiras e vendé-las na escola, figurando o
meu primeiro contato com praticas artesanais de tear e pedrarias que desenvolvo até
hoje. Com certa frequéncia, os alunos realizavam intervencdes artisticas em membros
imobilizados com gesso. Em momentos de confraternizagéo, todos se reuniam para
assinar ou desenhar precariamente sobre a superficie aspera. E ndo era incomum
que outros secretamente desejassem contusdes, para exibirem suas versdes dos

membros decorados também.

Diante dessas experiéncias, observamos que o vestir, antes da frivolidade e
das oscilagdes incessantes do mercado de moda, € uma pratica cotidiana de potencial
comunicacional poderoso. Todas estas interferéncias no vestuario dos estudantes
atuam como uma afirmagdao e declaracdo de si, um culto estético ao Eu
(LIPOVETSKY, 2009). O traje, o penteado e a maquiagem sao objetos de afirmacgao
do individuo que reivindica sua singularidade e originalidade em meio ao coletivo, e
cuja subjetividade vem a tona mesmo com as limitagbes institucionais. A visao
ocidental e contemporanea de si incorpora nao apenas o que € eu, mas também

aquilo que € meu. Ou seja, os itens que adornam o corpo e compdem a visualidade
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daquele aluno sdo expressdes de seus processos internos, ideias, experiéncias e

afiliacdes pessoais mesmo que transitérias.

As relagbes do visivel operam a partir de uma légica de reconhecimento.
“Vocé, ou seu grupo, permite que um outro te encontre, e ao fazé-lo, vocé encontra
tanto ao outro quanto a si mesmo”, declara Mirzoeff (2016). Esse processo de
mimetizacao e diferenciacao, tao natural durante os anos de adolescéncia e inerente
ao carater performativo do vestir, € indissociavel da construgao dos vinculos e abrigos

identitarios dentro do ambiente escolar.

Tenhamos em mente que, frente ao espelho, antes de sair de casa, aquele
menino ou menina esta produzindo artesanalmente a sua composic¢ao visual a partir
de uma base previamente imposta e inescapavel, o uniforme. Uso o termo artesanal
aqui como forma de evidenciar o controle e a experiéncia da autonomia exercidos
sobre o0 que esta sendo produzido. Também aproveito para permitir a ampliagao deste
entendimento, em termos figurativos, para o cuidado, a atengdo aos detalhes e o
respeito pelo tempo do processo. Para testemunhar o carater experimental de se
dispor a descobrir o que funciona, o que precisa de ajuste e o que opera a favor da
sua intengado, a contrapelo da massificagao planejada. Este aluno, artesdo de si,
investe sua personalidade e sua subjetividade no processo diario de se vestir, como

recusa a passividade perante os signos institucionais.

As praticas de customizagdo da indumentaria escolar operam através de
negociagdes complexas entre os estudantes e a escola. Tais negociag¢des evidenciam
a escola como espago de disputa simbdlica, onde concep¢des de autonomia e
disciplina entram em tens&o. Vilela (2014) relata um caso ocorrido ha alguns anos,
quando um de seus alunos da Educagao Basica recebeu um modelo novo de
uniforme e, uma vez em casa, optou por cortar um pouco as mangas da camisa de
malha. No dia seguinte, o aluno foi a aula vestindo a camisa customizada e foi
repreendido severamente, de forma vexatoria. Nao apenas impediram que ele usasse
a pecga, como a exibiram em um manequim que circulou por todas as salas e até no
patio da escola, de maneira humilhante, como exemplo do que nao deveria ser feito
naquela instituicdo. Este aluno, especificamente, se destacava por modelar suas
sobrancelhas, usar acessérios, manter o cabelo sempre bem arrumado e as unhas

compridas.
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E importante esclarecermos que este aluno foi repreendido por produzir
estranhamento no panorama autorizado e modelar da cultura visual institucional. Ao
borrar as barreiras dos codigos binarios de género, traz uma visualidade que nao se
submete a norma hegemdnica e heteronormativa, exemplo de contravisualidade
(MIRZOEFF, 2016) que causa fissuras e um reordenamento do institucionalizado.
Talvez sua contravisualidade ja causasse friccdo suficiente e perturbacdo das
autoridades escolares, mas ainda nado havia justificativas objetivas para sua

repressao. Depois do ocorrido, o aluno n&o retornou a escola.

A contravisualidade n&o trata apenas de visao. Ela reivindica autoridade,
pleiteia subjetividade e coletividade politica (MIRZOEFF, 2016), € uma pratica social
ativa de insurgéncia contra a autoridade do olhar hegemonico. Este corpo que insurge
se oferece ao olhar e reclama seu direito a olhar. No espago escolar, campo do poder
institucional, a intervengao da indumentaria emerge como tatica por meio da qual os
jovens reiteram seu direito a olhar e serem vistos tal como sao e assim neutralizar o
risco de entorpecimento da percepcdo do sensivel decorrente da autoridade
dominante. As taticas, como conceito certeauniano, sdo pequenas acbes de
transgressédo que emergem no cerne do instituido, é a arte dos fracos. A tatica € o ato
de viver a contingéncia, o inescapavel, sem base para previsdes, € “movimento dentro
do campo do inimigo e no espaco por ele controlado”. E a asticia dos fracos, é o
pequeno golpe no poder, € a inventividade que transforma os acontecimentos em
ocasibes. E o ato do subalterno que, ainda que castigado por isso, assina sua
existéncia de autor (CERTEAU, 1998).

Os graus de tolerancia e represséo relativos aos modos de vestir dos alunos
funcionam como indicadores importantes da cultura da instituigdo. Escolas mais
democraticas e participativas podem apresentar maior tolerancia a essas praticas,
reconhecendo-as como formas legitimas de expressao e, por que nao, até mesmo
incorpora-las como praticas comuns nos seus cotidianos e valorizarem os aspectos
pedagogicos inerentes ao cuidado de si. Incitar os desdobramentos reflexivos que
surgem a partir do potencial de fruicao estética provenientes da indumentaria dos
jovens alunos, que usam dos codigos da moda para a narragao € mesmo criagao de

si, pode ser uma agao valiosa para as suas formagdes humanas.
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Considerando essa perspectiva, compreendemos que o cuidado de si e a
expressdo individual através da indumentaria pode configurar oportunidades
educativas a serem integradas nos curriculos de arte, design e demais campos de
saber constituintes da formagao cidada e do florescimento da humanitas (FERREIRA-
SANTOS, 2019). Pois, entre varios aspectos positivos, trata-se de um fazer
comunicacional, como contar uma histéria sobre si, o que ativa mesmo
inconscientemente, o ato criador base inconteste da consolidacdo da humanidade. O
exercicio criativo do vestir intencional, a partir do incentivo a subjetividade de cada
um, serve de ponte para discussdes sobre arte, identidade cultural, politica e
cidadania. Estes momentos férteis podem enriquecer os curriculos formais e nao
formais ao se conectarem as experiéncias, aos arredores, interesses e universo de

significados dos estudantes.

O cultivo da autonarrativa visual por meio dos recursos da subjetividade
oferece caminhos promissores e de multiplas possibilidades, para além das
tendéncias oscilantes da moda. Nao obstante, o sujeito que compreende o
funcionamento e ciclo de vida dessas tendéncias, aprendendo a navega-las de acordo
com os seus designios possui uma ferramenta valiosa em maos. Entender os modos
de uma industria que é feita para criar desejos e padronizar subjetividades é
indispensavel para a formacao cidada, é ferramenta politica. Para além dos ganhos
subjetivos, a realizagao de oficinas e atividades especiais voltadas para a discusséao,
criacao e pesquisa no campo especifico da indumentaria e suas relagcbes com a moda
com seus bdénus e 6nus, exercita objetivamente as habilidades criticas, motoras e
artisticas dos alunos. Essas atividades podem envolver a criagcdo artesanal de
acessorios, tingimento de tecidos com pigmentos naturais, desenho de croquis,
pintura em superficies téxteis, técnicas de costura e bordado, entre outras praticas.
Além dos conteudos conceituais que fatalmente atravessariam tais agcdes, como a

historia das vestimentas, seus sentidos e utilizagcbes através dos tempos.

O incentivo a expressao das subjetividades como ferramenta educativa permite
o desenvolvimento de consciéncia critica, de identidades mais autbnomas, o
fortalecimento do sentimento de autoestima e pertencimento. Considerando os
propdsitos da Educagao, tentar suprimir ou coibir o exercicio de si, ou seja, a auto
expressao individual e coletiva, ndo seria um caminho aceitavel, visto que a

orientagao via valores democraticos, éticos e solidarios, que ndo podem prescindir do
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florescimento das afirmacdes e afinidades pessoais, pode tornar o ambiente escolar
um laboratério de experiéncias fundamentais para o diadlogo entre o individual e o

coletivo.

Tendo em vista a dimensao superficial que a moda ocupa no imaginario
coletivo e o pequeno espago que o ato de vestir assume nas discussodes cientificas,
este trabalho busca ampliar esta discussao, reconhecendo nas praticas corriqueiras
do cotidiano escolar, como o0 modo de vestir o uniforme, manifestacdes sofisticadas
de criatividade necessaria a afirmagdo dos sujeitos, sobretudo dos jovens. Uma
educacao efetivamente voltada para a humanitas, ou seja, aquilo que é o mais
especifico dentro de nés, nossa condigao de pessoa humana com seu proprio carater,
suas caracteristicas, sua singularidade (FERREIRA-SANTOS, 2019), depende
indiscutivelmente do reconhecimento e valorizacdo do que oferecem as
subjetividades juvenis e inscrevem sobre seus corpos em toda sua complexidade e
poténcia criativa. Nesse sentido, que este trabalho constitua um convite a reflexao
sobre os diferentes fios que se desenrolam, anelam, entretecem e urdem o devir de

uma escola democratica, inclusiva e sensivel as culturas juvenis.
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